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Introduccion

La investigacién Entre la tradicién y la modernidad. La saga fotogrifica
de los Mateo (1907-1946), forma parte de un proyecto transversal de
recuperacién de artifices no estudiados en la actualidad que son imprescindibles
para la nueva historia de la fotografia espafiola. Se trata de un estudio positivo, en
consecuencia, que conecta ideolégicamente con los més avanzados planteamientos
de andlisis de la fotografia en la contemporaneidad. Esto es, la puesta en valor
de autores trascendentales, tiempos atrds secundarios, que ahora descodifican
con la reafirmacién de su ejercicio y posicionamiento momentos precisos de
la historiografia de la imagen. Es, por lo tanto, un reconocimiento a todos
aquellos ejecutantes no incluidos en las historias generalistas, por ignorancia de
su trayectoria o no inscribirse en los pardmetros establecidos de valoracién del

pasado.

En este sentido, se propone como estrategia constructivo-narrativa la
significacién de ciertos productores que, manteniendo su actividad comercial
profesional, son base clave para la comprensién del inicio y desarrollo del dmbito
del documentalismo, ylo que denominamos como fotografia pldstica, en la primera
mitad del siglo xx. Y es que hay un gran grupo de fotégrafos vitales que atin no
han sido analizados, siendo necesario su conocimiento, pues su posicion ante el
trabajo fotografico nos conduce de lo particular a lo universal, dando la respuesta
adecuada a las tesis definitorias de su época. Su calidad, su atencién social ante las
necesidades colectivas, asi como su aproximacién a los nuevos pardmetros de la
cultura de su tiempo, definen a todo este conjunto como autores ineludibles para
construir la correcta historia de la fotografia nacional. Justamente, como veremos,
su trayectoria es extrapolable a otros territorios espafoles, no existiendo barrera
determinada, convirtiéndose en consecuencia en un arquetipo de lo fotogréfico.

Para la concrecién de todo este estudio se propone, metodolégicamente, el
vaciado de la prensa regional y nacional; al igual que, el andlisis pormenorizado
de mds de ochocientos documentos fotogrificos producidos por los Mateo'.
Unas fuentes directas, precisas, a las que sumamos como un hecho consustancial
las diferentes entrevistas realizadas tanto a agentes culturales, conocedores de
la historia de esta familia, como a los propios descendientes de la misma. Nos

1 La mayor parte de esta coleccidn, adquirida y compilada a lo largo de los dltimos afios por el autor de
estas lineas, ha sido donada al Archivo General de la Regién de Murcia, para su adecuada conservacién y
difusién.



referimos concretamente, en este tltimo caso, a Antonia Mateo Padilla, hija de
Carlos Mateo Lépez.

El cruce de todas estas fuentes referenciales junto al examen de los
importantes documentos depositados en el Archivo Municipal de Murcia y en
el Archivo General de la Regién de Murcia nos permite, en primer lugar, la
construccion biografico-profesional de estos realizadores. Y, en segundo lugar,
el andlisis critico reflexivo, a la vez que se realiza una clasificaciéon de su trabajo
profesional y creativo. En definitiva, un estudio y organizacién profunda que
va a evidenciar tanto su historia empresarial como las temdticas y géneros que
abordaron, sin olvidar por supuesto sus caracteres particulares.



1. Estado de la cuestion

Antes de comenzar la narracién del devenir de esta saga de fotégrafos
debe apuntarse como problemdtica, siendo un hecho constante en el estudio y
composicién de la historia de la fotografia local, que en la mayoria de los casos
no existen precedentes en los que apoyar las tesis expuestas. Y es que, en general,
los fotohistoriadores que afrontan la historia mds préxima a ellos, en cuanto al
territorio y tiempo se refiere, tienen que plantear y estructurar dichos trabajos con
una ordenacién abierta, construyéndose asi las bases precisas en las que establecer
los futuros ensayos. Unos proyectos que, gracias al distanciamiento temporal,
propondrdn con otros matices los cambios necesarios a estas notas previas.

Se trata de un contexto, en consecuencia, que vamos a experimentar en esta
investigacién. Asi pues, apuntada esta premisa, hay que especificar que existen
unos datos anteriores, aunque escuetos, sobre los fotégrafos que vamos a analizar.
Son simples apuntes, pero denotan que ya los investigadores de finales del siglo xx
intuyen la importancia que estos tienen para la historia de la fotografia regional.
De esta forma, merece destacarse como primer hecho consustancial el texto que
el historiador y fotégrafo Paco Salinas incluye en el catilogo de la exposicién
Contraparada 6, de 1985. Un ensayo que, bajo el titulo de «Aproximacién a la
Murcia fotogréfica», propone una posible historia de la fotografia murciana. En
este sentido, se cita a Mateo, sin especificacion de los nombres individuales de los
fotdgrafos, como uno de los representantes de los afos veinte. Lo que si insinda,
como aspecto positivo, es lo siguiente: /.../ encontramos a Mateo, quizds uno de
nuestros mejores fotgrafos [... .

Un afo después se celebraba el I Congreso de Historia de la Fotografia
Espafola, en el que participa el quimico e historiador José Guillermo Merck
Luengo, con la ponencia «Historia dela fotografia murciana». En el texto publicado
se incluye la siguiente apreciacién: Los “Mateo Hermanos” [...] trabajaron para
“La Verdad”. Sus sucesivos niimeros extra permiten seguir su permanencia en primera
linea de calidad [...P. Asi pues, ambos, insisten en las cualidades profesionales y
creativas de estos fotégrafos. Este mismo autor hace referencia también a su labor

2 SALINAS, E, «Aproximacién a la Murcia fotografica», en Contraparada 6, Arte en Murcia, Murcia, Ayun-
tamiento de Murcia, 1985, p. 129.

3 MERCK LUENGO, J. G., «Historia de la Fotograffa Murciana», en Historia de la Fotografia Espariola
1839-1986, Actas del I Congreso de Historia de la Fotografia Espafiola, Sevilla, Sociedad de Historia de la
Fotografia Espafiola, 1986, p. 293.



como generador de postales. En este caso, en su libro Postal de Murcia, catdlogo
de arte y documento, de 1993*. Por su parte, la fotdgrafa e historiadora Marfa
Manzanera, en su escrito «Hacia una historia fotografica de Murcia: desde sus
inicios hasta 1930», del afio 1997, cita igualmente a los Mateo, explicando que
estos forman parte del grupo de profesionales destacados de la ciudad, entre los
afos veinte y treinta’. Un dato escueto que asimismo se recoge en otros estudios
mds profundos como: La Imagen rescatada, 1863-1940, Fotografia en la Region de
Murcia®y Fotografia en la Region de Murcia’.

Como se puede comprobar, estos fotdgrafos tienen una presencia en foros
o plataformas que analizan aspectos de la historia de la fotografia regional. No
obstante, podemos igualmente afirmar que en todos los casos se les ha citado de
una forma puntual, sin profundizar en ninguno de sus caracteres biograficos o de
trayectoria. Al igual que tampoco se ha hecho un examen critico reflexivo de su
forma de crear y de su evolucién estilistica.

Como derivacién de ello, afrontamos un estudio trasversal con el que vamos
a poner en valor la labor desarrollada por esta familia de fotégrafos, que sin duda
alguna son parte indiscutible de nuestra historia colectiva, siendo al tiempo un
modelo tipoldgico del productor de su época, en Espana®.

4 MERCK LUENGO, ]. G., Postal de Murcia, catdlogo de arte y documento, Murcia, Editora Regional de
Murcia, 1993, p. 207.

5  MANZANERA, M., «Hacia una historia fotografica de Murcia: desde sus inicios hasta 1930, en Murcia,
1902-1936, Una época dorada de las artes, Contraprada 18, Arte en Murcia, Ayuntamiento de Murcia,
Palacio Almudi, 1997, p. 55.

6 AA.VV., 1863-1940 Fotografia en la Region de Murcia, La Imagen Rescatada, Murcia, Comunidad Auténo-
ma de la Region de Murcia, Caja de Ahorros del Mediterrdneo, 2001.

7 AA.VV., Fotografia en la Region de Murcia, Murcia, Direccién de Proyectos e Iniciativas Culturales, Centro
Histérico Fotogréfico Regién de Murcia, Caja de Ahorros del Mediterrdneo, 2003.

8  Véase: LOPEZ MONDEJAR, P, Fotografia y sociedad en Espana, 1900-1939, Barcelona, Lunwerg Edito-
res, 1992.



2. Contexto histérico critico de la fotografia en la ciudad de Murcia en la
primera mitad del siglo xx

Una investigacién de puesta en valor critico-histérica de una saga de
fotégrafos como es la de los Mateo debe afrontarse bajo el estricto planteamiento
de encuadrar su propia evolucién en el desarrollo general de la profesién de
fotégrafo en la ciudad de Murcia, pero también en la evolucién particular de la
fotografia amateur. Incluso se hace necesario plantear, por la propia especificidad
de estos autores, el devenir de la industria o comercio de lo fotogréfico. Y esto es
asi porque las dos generaciones de productores que forman esta familia abordan
con su labor diferentes aspectos de la fotografia, extendiendo su trabajo desde
los dmbitos del oficio técnico a los terrenos de la creatividad pldstico-artistica.
Sin olvidar, por supuesto, su funcién de documentacién notarial, dentro del
importante campo del fotoperiodismo.

En este sentido, entre la apertura de su primer comercio en 1907, en el
namero 27 de la calle Cartagena, y su tltimo local, inaugurado en 1940 en la
calle Alfaro niimero 1, se produce una evolucién muy significativa en la capital
murciana en el dmbito de la fotografia de estudio, al igual que en el fotoperiodismo.
De este modo, Juan Mateo Ferndndez, primer ejecutante de esta saga, inicia
su faceta profesional en un mundo de cambio trascendental para el oficio. Un
tiempo en el que el ejercicio de galeria sigue estando mayoritariamente adscrita
al género del retrato. Asi, comienza su carrera compitiendo, laboralmente, con
autoridades en la materia como los hermanos y sucesores de Juan Almagro’,
Enrique Bernat', Arturo Franco', Ricardo Izquierdo'?, Francisco Miralles', J.
Laverdure ', Centro Fotogréfico Villar'®, Juan Lépez'® y Damidn Revel". Se trata

9 El Diario Murciano, 13 de febrero de 1904.
10 El Heraldo de Murcia, 2 de abril de 1903.

11 El Diario Murciano, 3 de enero de 1904.

12 El Liberal de Murcia, 24 de marzo de 1906.
13 El Diario Murciano, 27 de diciembre de 1904.
14 El Liberal de Murcia, 19 de febrero de 1904.
15 El Diario Murciano, 17 de enero de 1904.

16 El Diario Murciano, 6 de julio de 1904.

17 RODRIGUEZ MOLINA, M.2J. y SANCHIS ALFONSO, J. R., Directorio de fotdgrafos en Esparia (1851-
1936), Valencia, Archivo General y Fotogréfico de la Diputacién de Valencia, 2013, p. 879.



de una lista de nombres trascendentales de nuestra historia fotogréfica local'®,
un matiz que debe tenerse en cuenta para comprender la evolucién profesional
de la saga de los Mateo. Como es légico, avanzada la década, se suman a esta
otros realizadores que marcan, indudablemente, el devenir de los siguientes anos.
Justamente, en el periodo comprendido entre 1910 y 1929, junto a alguno de
los ya citados, ejercen el oficio Antonio Nicolds", Carlos Ortega® y Juan Vidal*,
incorpordndose al colectivo, durante los afios treinta, Cristébal Belda®® y José
Antonio y Eduardo Ortega Garzén —Orga®—, entre otros.

Del mismo modo, la vertiente documental, es decir el aspecto
fotoperiodistico, también sufre su particular desarrollo evolutivo. En un primer
momento, coincidiendo con las caracteristicas esenciales de esta vertiente
fotografica, esta funcién del oficio es ejecutada por los propios fotdgrafos de
estudio. Y es que la definicién exacta de fotoperiodista se acufia tiempo después;
esto es, en el momento en el que el artifice dedica gran parte de su actividad a este
campo, coincidiendo légicamente con el desarrollo técnico de la fotografia y de la
impresién de los periédicos y, por supuesto, con las necesidades de ilustracién de
los articulos. Asi, Juan Mateo ejerce este trabajo en paralelo al trascendental autor
Francisco Miralles*, a los que se unen con similares caracteristicas el realizador
Antonio Nicolds® y Juan Vidal*. El cambio significativo se produce en los afios
30, instante en el que comienzan a desarrollar su carrera fotégrafos especializados
en el dmbito del reportaje gréfico, destacando creadores como Miguel Herrero

18  Para un conocimiento mds profundo de estos artifices debe verse: MANZANERA, M., La Imagen Transpa-
rente. Comienzos de la fotografia en la ciudad de Murcia, 1840-1920, Murcia, Fundacién Cajamurcia, 2002.

19 RODRIGUEZ MOLINA, M.a J.y SANCHIS ALFONSO, J. R., Directorio de fotdgrafos en Espara (1851-
1936), Ob. Cit., 2013, p. 879.

20  La Verdad de Murcia, 25 de diciembre de 1923.
21 La Verdad de Murcia, 23 de junio de 1923.

22 VAZQUEZ CASILLAS, J. E, «La fotograffa como documento para la conservacién de las obras de platerfa
de la Regién de Murcia: la Junta de Incautacién y los negativos del Museo de Bellas Artes de Murcia», en
Estudios de plateria, Murcia, Universidad de Murcia, 2002, pp. 467-491.

23 VAZQUEZ CASILLAS, J. E, «Laboratorio de Investigacién Fotogréfica de la Universidad de Murcia. Un
proyecto en desarrollo», en Patrimonio Fotogrdfico en la Encrucijada Digital, Murcia, Archivo General de la
Regién de Murcia y Ediciones Tres Fronteras, 2018, pp. 115-117.

24  ABC, 16 de abril de 1914; ABC, 17 de abril de 1909; ABC, 19 de abril de 1909; ABC, 2 de abril de 1910;
ABC, 3 de abril de 1910; y ABC, 7 de abril de 1907.

25 ABC, 27 de enero de 1918; y ABC, 5 de abril de 1925.

26 ABC, 10 de abril de 1931; ABC, 5 de abril de 1932; Blanco y Negro, 30 de enero de 1927; Flores y Naranjos,
1 de julio de 1928; La Verdad de Murcia, 20 de noviembre de 1934; y Murcia Deportiva, 20 de mayo de
1926.



Malats”” y Juan Lépez Herndndez®. Autor, este ultimo, que viene a encarnar
otra figura tipolégica del fotdgrafo de su tiempo, pues compagina su labor en
la prensa con la venta y procesado de material fotografico para profesionales y
aficionados. Un terreno, el del practicante amateurs, que debe ser tratado también
para el conocimiento adecuado del contexto en el que se despliegan nuestros
protagonistas.

En este sentido, debe apuntarse que la venta de material fotografico corre
a cargo, en los primeros afos del siglo xx, de empresas como la Drogueria Pardo
y Compania”, a la que se suman paulatinamente comercios que marcan una
parte de nuestra historia local de lo fotogréfico, localizindose nombres como José
Hilla. Material y Laboratorio®; y Casa Gascén®'. Y, cémo no, las imprescindibles
drogueria Los Catalanes® y la ya legendaria drogueria Verénicas, la cual es dirigida
por Ginés Orenes Manzano®. Ambas, son trascendentales para el avituallamiento
del profesional y aficionado durante toda las décadas de los anos 20 y 30, siendo
la drogueria Verénicas un espacio clave, en este aspecto, pues ofrece quimicos,
peliculas y papeles fotogrificos, al igual que todo tipo de maquinaria, hasta finales
del siglo xx. A la par que, y gracias a Juan Orenes Gambin, se convierte en una
verdadera escuela de formacién para muchos realizadores®. Junto a ellas, aunque
con menor entidad, debe citarse igualmente el Laboratorio Medina®.

Para comprender toda esta situacién, se hace necesario exponer aqui alguno
de los anuncios que constatan esa importante y singular actividad:

27 ABC, 19 de noviembre de 1926; y Murcia Deportiva, 20 de diciembre de 1926.

28 ABC, 19 de abril de 1949; ABC, 19 de octubre de 1950; ABC, 21 de septiembre de 1946; ABC, 28 de abril
de 1944; ABC, 28 de diciembre de 1952; ABC, 30 de abril de 1954; ABC, 31 de enero de 1953; ABC, 31
de octubre de 1951; ABC, 4 de abril de 1945; ABC, 5 de abril de 1934; ABC, 8 de abril de 1947; La Verdad
de Murcia, 21 de junio de 1932; y Murcia Grdfica, 26 de febrero de 1928.

29  El Liberal de Murcia, 30 de mayo de 1904.

30 RODRIGUEZ MOLINA, M.2].y SANCHIS ALFONSO, ]. R., Directorio de fotdgrafos en Espara (1851-
1936), Ob. Cit., 2013, p. 878.

31 El Liberal de Murcia, 30 de marzo de 1928; y Flores y Naranjos, 10 de marzo de 1929.
32 La Verdad de Murcia, 15 de marzo de 1925.
33 La Verdad de Murcia, 15 de noviembre de 1925; y El Levante Agrario, 23 de junio de 1929.

34 Sobre este autor puede verse: AA. VV., Juan Orenes, fotografia creativa 1960-1990, Murcia, Archivo Gene-
ral de la Regién de Murcia y Ediciones Tres Fronteras, 2027; y VAZQUEZ CASILLAS, J. E, «La Agrupa-
cién Fotogrifica Murciana de Educacién y Descanso: la promocién de la fotografiar, en Perspectivas sobre

la historia del arte, Murcia, Mestizo, 2015, pp. 281-296.
35  La Verdad de Murcia, 17 de marzo de 1935.



Drogueria de Pardo y Compariia

6, PUXMARINA, 6

Especialidad en productos quimicos y farmacéuticos puros.

Gran surtido de Aguas minerales, Ortopedia y Especificos

Esponjas, Naftalina bolas contra la polilla, Colores, Lienzos preparados para
cuadros, Barnices, Colas, Estarno, etc.

Agua de Colonia especial (recomendada) y Extractos triples.

Carburo de Calcio superior

Depdsito de las Placas Imperial, insustituibles por su buena calidad y baratura.
Gran surtido de articulos para fotografia, Cdmaras fotogrdficas folding de 9 por
12 4 25 pesetas.

Depdsito para la provincia de Murcia, excepto Cartagena, de la incomparable
Cerveza EL AGUILA, de Madyid *°.

*okok

Aficionados a la fotografia

el mejor material fotogrdfico en

la Drogueria de Verénicas.

Gran surtido en toda clase de

Drogas productos quimicos, perfumeria y coloniales.
Ginés Orenes

Verénicas, 217 .

Tras lo expuesto, queda claro que la historia de la fotografia contempordnea
se configura de multiples capitulos. La evolucién propia del oficio de fotdgrafo,
entendido este como un ejemplo y base imprescindible de la conformacién
narrativa de lo fotografico, es trascendental para la comprensién de esta. No se
puede concebir una historia completa sin la presencia de la legién de autores que
hicieron de la profesién la plataforma y via elocuente de representacion individual
y colectiva de su conciudadano, construyendo con una gran sensibilidad nuestra
historia social moderna. Es dentro de este contexto, de constatacién y progreso,
donde situamos a los Mateo: una de las sagas fotogréficas de la ciudad de Murcia
que marcan, con clarividencia, uno de los instantes seneros de evolucién del

36  El Liberal de Murcia, 25 de mayo de 1904.
37 La Verdad de Murcia, 28 de noviembre de 1925.



ejercicio fotografico, pues desarrollan una intensa actividad, como hemos
apuntado, en la primera mitad del siglo xx.

Su forma de produccién, su entendimiento del trabajo marca un punto
fundamental de nuestra crénica regional de la fotografia, ya que encarnan con su
labor al artifice “moderno”. Al ejecutante que sale definitivamente del estudio a
la calle, sin abandonarlo, por su puesto, para recoger graficamente la vida de su
tiempo.

Y es que este grupo de realizadores alcanza un significativo nivel tanto en
el ensayo de estudio, del que son verdaderos expertos con una estética definida,
como en la ejecucién de la fotografia documental, siendo en este caso un prototipo
del primer fotorreportero que publica sus imdgenes en medios de comunicacién
locales y nacionales, ejemplificando a ese técnico que, desde 1910, ya se hace
comun en las vias de Murcia, registrando los acontecimientos sociales, politicos
y culturales.

Asi pues, su labor, tanto de interior como de exterior, hace que estos creativos
se conviertan en personajes claves para su sociedad, siendo el testigo eficiente que
documenta con talento todo lo que acontece a su alrededor. Del posicionamiento
y, por su puesto, del reconocimiento social de estos autores, por sus paisanos,
quedan como testigo los diferentes articulos y notas de prensa que exponen en los
diarios los variados aspectos de su propia vida.

Por ejemplo, se hace comun la noticia de los viajes que realizan fuera de la
ciudad y las intenciones de estos®®; la ubicacién de sus estudios y sus productos;
los aconteceres familiares como: las enfermedades®, las pedidas de mano® y

los fallecimientos de los miembros de la familia*; o cualquier asunto cotidiano

38 Sobre este particular véase: El Tiempo, 14 de febrero de 1923; El Liberal de Murcia, 2 de agosto de 19305 E/
Tiempo, 1 de agosto de 1930; Levante Agrario, 1 de agosto de 1930; La Verdad de Murcia, 24 de agosto de
19225 El Tiempo, 20 de agosto de 1920, El Liberal de Murcia, 10 de agosto de 1928; La Verdad de Murcia,
7 de septiembre de 1928; E/ Tiempo, 21 de octubre de 1920; La Verdad de Murcia, 19 de febrero de 1924;
Levante Agrario, 1 de agosto de 1930; Levante Agrario, 3 de agosto de 1930; y La Verdad de Murcia, 30 de
octubre de 1929.

39  La Verdad de Murcia, 11 de enero de 1927.
40  La Verdad de Murcia, 3 de abril de 1936.

41 Linea, 5 de marzo de 1957; Linea, 6 de marzo de 1957; Linea, 27 de mayo de 1954; Linea, 31 de mayo de
1946; Linea, 31 de mayo de 1947; El Tiempo, 20 de febrero de 1916; La Verdad de Murcia, 1 de junio de
1946; La Verdad de Murcia, 25 de octubre de 1923; y La Verdad de Murcia, 30 de mayo de 1925.



que les afecte?. Al igual que se notifica su presencia en los eventos para tomar
imdgenes®.

Anuncios en prensa de los Estudios Mateo. Afios 20

42 El Liberal de Murcia, 8 de abril de 1932; La Verdad de Murcia, 6 de octubre de 1929; La Verdad de Murcia,
9 de marzo de 1920; La Verdad de Murcia, 12 de febrero de 19265 y La Verdad de Murcia, 15 de julio de
1921.

43 Levante Agrario, 7 de enero de 1931; Levante Agrario, 24 de julio 1926; El Tiempo, 5 de mayo de 1928;
El Tiempo, 10 de abril de 1928; E/ Tiempo, 10 de septiembre de 1929; El Tiempo, 12 de enero de 1923; E/
Tiempo, 20 de enero de 1929; El Tiempo, 24 de julio de 1928; y La Verdad de Murcia, 24 de abril de 1924.
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3. Historia y desarrollo de los estudios fotograficos de los Mateo

De este modo, como herederos de la mds pura tradicién fotogréfica, los
Mateo se incorporan al oficio ejerciendo como retratistas. Género absolutamente
consolidado que se transmite de maestros a aprendices a través de la practica en el
propio establecimiento. Asi pues, Juan Mateo Ferndndez (1860-1916) abre en el
municipio de Murcia una galerfa fotogrdfica*), en la calle Cartagena ntimero 27,
hacia el afio 1907%. En un primer periodo conforma su equipo de trabajo con su
hijo Hermégenes Mateo Lépez (1888-1918)%. Grupo al que se incorpora, hacia
1913, otro de sus hijos, Eliseo (1896-1957).

Es en este emplazamiento donde inician su historia empresarial,
practicando la profesién hasta 1918. Desde el principio tienen la particularidad
de compaginar la labor de retrato con el registro documental. El arco temporal
en el que se inscribe este local tiene como consecuencia que sus imdgenes se
comercialicen abordando desde el formato de “Carta de Visita” hasta el “Tarjeta
Postal”, pasando por diferentes montajes en cartén base, como los enmarcados
cldsicos modernistas. Como veremos mds adelante, es una época de crecimiento y
desarrollo laboral para la familia, consiguiendo un sello de calidad representacional
que conecta totalmente con las demandas de la sociedad del momento. Debe
apuntarse, como un hecho importante a tener en cuenta, que, a la apertura del
primer establecimiento por Juan Mateo, éste debe de enfrentarse a un comercio
muy desarrollado en la ciudad, como ya se indicé anteriormente. Un aspecto
fundamental que viene a condicionar su propia préctica y ubicacién. Es decir,

44 Juan Mateo Ferndndez proviene de la villa de Valdeganga (Albacete), aunque su familia paterna era origi-
naria de Mula. Fue bautizado el dfa 26 de julio de 1862, concretamente en la iglesia parroquial de Nuestra
Sefora de la Concepcién (Registro Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcién, Valdeganga,
1862, nimero 9).

45 Como bien indican las fuentes, Juan trabaja como comerciante en la villa de Valdeganga, hasta el afio
1896. Fecha en la que ya se le localiza instalado en la ciudad de Murcia, concretamente en la parroquia
de San Nicolds. Pese a su llegada temprana a la ciudad y su desarrollo paulatino como fotégrafo desde, al
menos, 1902, no se le conoce estudio fotografico hasta la fecha mencionada. Como consecuencia de ello, es
evidente que este artifice practica el oficio de forma ambulante (Archivo Municipal de Murcia —en adelante
AMM-—, Padrén de la ciudad de Murcia, El Carmen, 1910, ntimero 186).

46 Al igual que su padre, Hermoégenes proviene de Valdeganga. Localidad en la que es bautizado el 20 de abril
de 1888, certificindose que habfa nacido un dfa antes (Registro Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la
Concepcidn, Valdeganga, 1888, niimero 91).

47 Segun el Registro Civil, Eliseo nace el 11 de abril de 1896, en la ciudad de Murcia. Archivo Histérico Pro-
vincial de Murcia —en adelante AHPM—, TRAFICO,60674/38, Expediente de autorizacién de permisos y
licencias de conduccién n® 2221 solicitado por Eliseo Mateo Lépez. Disponible en: https://archivogeneral.

carm.es
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que debe de hacerse un hueco en un panorama competitivo que estd cubierto
por trascendentales nombres, a los que la sociedad confia la reproduccién de su
imagen. En este sentido, ademds de abrir dicho local en un punto concreto de la
urbe, como es el barrio del Carmen, para no coincidir con otros profesionales que
ya tienen un prestigio importante en Murcia, tiene que desplegar su actividad de
una forma mds abierta; esto es, realizando lo que venimos en denominar como
fotografia ambulante. Un ejercicio que le hace salir del estudio para retratar al
cliente en su propio espacio. Esta necesidad comercial no es un obstdculo para
Juan, pues se trata de una estrategia de produccién que viene desarrollando desde
el ano 1902. Y es que, aunque no abre comercio fotogrifico hasta 1907, este
préctica el oficio de forma itinerante desde principios del siglo xx. Un contexto
general que ademds viene, con el tiempo, a reforzar positivamente su propio
trabajo como fotégrafo documental, ya que cuando el encargo lo requiere
tiene los conocimientos y la maquinaria precisa para ejecutarlo —nos referimos
l6gicamente al registro fotoperiodistico—.

En el afio 1915%, amplian su empresa y abren estudio en la calle Rambla
14, siendo esta la emblemdtica galeria que adquiere fama en la ciudad, bajo la
denominacién de “Hermanos Mateo”. Todo ello gracias al ejercicio que efectiian
en ella Eliseo y, su hermano menor, Carlos (1902-1946)%. Un ejecutante, este
ultimo, imprescindible de la identidad de esta saga familiar, sobre todo en su
faceta documentalista. La eleccién de este inmueble no es gratuita pues, ademds
de estar situado en una zona mds céntrica del municipio, este emplazamiento ya
habia sido un comercio fotografico, afios atrds. Nos referimos, concretamente,
a la primera década del siglo xx. Instante en el que el distinguido fotégrafo
José Vicente Olivares abre uno de sus estudios en este sitio, ejerciendo en él
hasta los primeros anos de la década del diez’’. En consecuencia, se elige un
establecimiento preparado para realizar el trabajo fotogrifico que tiene, como un
activo interesante, una historia positiva relativa a la industria especifica y, como
derivacién de la misma, su propia narrativa en la escena socio representacional.

48  Anuario Guia de Murcia y su Provincia, 1920.
49 Segin las fuentes Carlos nace en Alcantarilla, el 9 de abril de 1902. AHPM, TRAFICO,60659/1. Expe-

diente de autorizacién de permisos y licencias de conduccién n° 570 solicitado por Carlos Mateo Lépez.

Disponible en: https://archivogeneral.carm.es

50 EL Demécrata, 25 de mayo de 1907; El Liberal de Murcia, 7 de mayo de 1909; y El Liberal de Murcia, 5 de
noviembre de 1911.



La expansién del propio negocio viene derivada de un hecho fundamental
que vaa marcar la historia de este sello fotogréfico. Y es el afianzamiento profesional
de sus jévenes componentes, Hermdgenes y Eliseo. Justamente, su buen hacer
propicia que los murcianos se interesen por sus ejercicios. Este acto tiene como
consecuencia el incremento de su produccién vy, por lo tanto, la apertura de
otro local en la ciudad. Sin embargo, la situacién familiar sufre un cambio muy
brusco, el cual tiene como derivacién el centrar toda la actividad en un solo
emplazamiento. Y es que Eliseo y Carlos tienen que hacerse cargo del negocio por
la muerte del progenitor, en 1916, y de su hermano mayor Hermégenes, en 1918.
De este modo, en ese mismo ano, abandonan el estudio de la calle Cartagena.
Asi, en el local de Rambla 14 —en pleno centro de la ciudad—, entre 1919 y
1936, estructuran unas formulaciones iconogréfico-plisticas que son del agrado
de gran parte de la alta sociedad murciana, siendo estos dos realizadores unos
de los grandes protagonistas de la consolidacién y cambio hacia la modernidad
del oficio de fotdgrafo en la zona y, por consiguiente, del desarrollo de nuestra
historia de la fotografia regional.

La gran actividad efectuada en este estudio se ve truncada por la llegada de
la Guerra Civil espanola. Un hecho consustancial que afecta, como es 16gico, a
toda la sociedad, en general, y al oficio de fotdgrafo, en particular’’. El cierre de
la galerfa en el periodo de guerra no impide que este autor contintie efectuando
su labor. Un ejercicio que realiza, en este caso, de forma ambulante en la ciudad
de Alicante. En nuestro caso especifico, este panorama adverso tiene como
consecuencia que Eliseo deje la profesién, a lo que sumamos el cierre temporal
del comercio hasta 1940%%; instante en el que se traslada a la calle Alfaro nimero
1, siendo este el ultimo lugar en el que desarrollan su trabajo, hasta 1946%. Esta
fecha viene determinada porque Carlos, dltimo artifice de esta saga, fallece en ese

~

ano.

51 Sobre este particular puede verse: VEGA, C., Fotografia en Espana (1839-2015): historias, tendencias, estéti-
cas, Madrid, Manuales de Arte Cétedra, 2017.

52 La Verdad de Murcia, 1 de diciembre de 1940.

53 Como bien indican las fuentes se trata de un comercio fotogréfico con todas las prestaciones que ya eran
comunes en su otro local. En este sentido, traslada todo el sistema operativo desarrollado en el espacio de
Rambla 14. Asi pues, prepara un platé fotogréfico con diferentes telones, iluminaciones y utensilios deco-
rativos, usando varias cimaras de estudio. A la par que estructura un laboratorio profesional con todos los
recursos necesarios, utilizando diferentes ampliadoras, y una seccién de retocado.



Como sucede en el capitulo anterior, deben apuntarse aqui la serie de hechos
consustanciales que conforman esta nueva situacién de la empresa. Pues bien,
como se ha indicado, el local de Rambla 14 marca una época importantisima
y caracteristica del retrato en la ciudad de Murcia, pero también en su aspecto
de reportaje grafico. Ambos hermanos configuran un modelo de representacién
propia del gusto de la ciudadania, siendo uno de los estudios destacados del
municipio, como ya se ha dicho. El andlisis de la coleccién fotogrifica en el que
fundamentamos nuestra tesis nos revela, claramente, que tuvieron el benepldcito
de la sociedad murciana, esto es de la alta jerarquia, durante mds de dos décadas.
Del mismo modo, estas fuentes nos informan del fortalecimiento de su faceta
como documentalistas. Una labor que efectiian como corresponsales tanto de
medios locales, como de diarios y semanarios nacionales —como veremos en el
apartado correspondiente—. Como ya dijimos Juan y Hermdgenes, practican con
asiduidad el reportaje grafico. Luego es un ejercicio, mds, que heredan Eliseo y
Carlos, en su fase formativa. Correspondiéndoles a ellos el mérito de elevarlo a
un estadio superior, gracias a su talento, pero también légicamente por el avance
de la técnica y los instrumentos fotogréficos que poseen, pues estos en esencia
facilitan este tipo de actividad. Por ejemplo, se localizan entre sus equipos de
“calle” modelos de Kodak, como la A3 y la Retinette, a los que suman tiempo
después los de la marca Contax.

Al igual que esta saga de fotdgrafos alcanza un significativo estatus dentro
del comercio local desplazando a otros profesionales, en cierto modo, ellos son
relegados a un segundo plano en los anos cuarenta. Y es que, la incorporacién
de nuevos autores al oficio, abriendo sus correspondientes estudios y tiendas,
tiene como derivacién una merma en la actividad de la galeria de los Mateo. La
consecuencia mds directa de esta situacién viene propiciada porque estos recientes
establecimientos ofertan un trabajo mds dindmico e incluso mds econémico y
renovado en estética, dando respuesta a las nuevas necesidades representacionales
de la sociedad. Incluso acercindose a los estamentos mds populares. Nos referimos
a firmas como, por ejemplo, la de los Orga. Una empresa que, entre 1935y 1999,
desarrollan una gran actividad en diferentes puntos de la localidad, a todos los
niveles.

A esta cierta decadencia se suma, igualmente, la llegada de fotoperiodistas
especificos. Un contingente de artifices que, desde 1930, construyen un apartado
imprescindible de la historia fotografica de la regién de Murcia, siendo a partir
de los afios cuarenta cuando se estipula la figura clave de estos ejecutantes. Efigie



ejemplificada en la capital, como ya indicamos, por Juan Lépez Herndndez™* y
Miguel Herrero Malats™.

Todo este contexto tiene como consecuencia que en la primera mitad de los
afos cuarenta la galeria de los Mateo mantenga una labor discreta, pero constante,
intentando acomodarse a los renovados tiempos de representacién individual y
colectiva®.

3.1. El concepto de autoria y distincién: formatos e identidad

Otro hecho a tener en cuenta, como un aspecto fundamental para la
descodificacién del objeto fotogrifico y, en consecuencia, el conocimiento
del devenir de la produccién de este estudio, son los diferentes formatos y
denominaciones que identificaron a esta saga de fotdgrafos. Y es que, a lo largo
de su historia, utilizaron diferentes sellos identitarios con los que personalizan sus
distintas terminaciones fotogréficas. El uso de una marca, de una firma comercial,
es un acto comun desde el propio desarrollo del procedimiento fotogrifico. No se
debe olvidar que ya en la caja contenedora del histérico daguerrotipo, ambrotipo
y ferrotipo, en su caso, se incluye, bien en su interior bien en el espacio cobertor,
el nombre, la direccién y las técnicas o procedimientos que pude ejecutar el
profesional que ha generado dicha imagen. Un aspecto esencial que aumenta
su presencia, absolutamente, con la incorporacién del negativo fotogrifico, pues
pudiéndose obtener del mismo multiples copias hace necesario el registro y firma
del autor para su distincién vy, a su vez, presentacién publica en su difusién. De
este modo, el futuro cliente puede conocer, a través del objeto fotogrifico, el
modus operandi del artifice, las técnicas que realiza y ubicar a este en su lugar de
produccién. Esta inclusién de datos, sobre todo en las traseras, es una tradicién
que se expande, con diferentes niveles informativos, en la segunda mitad del siglo
X1X, siendo igualmente un matiz trascendental durante toda la primera mitad
del siglo xx, e incluso gran parte de la segunda. No debe olvidarse que el sello
en seco, con la marca de la galeria fotografica, al igual que la firma en grafito, es
una constante hasta la década de 1970. En este sentido, los diferentes soportes

54 VAZQUEZ CASILLAS, J. E, Juan Lépez Herndndez. Fotografias 1940-1960», en Juan Lipez, 100 ajios.
Fotografias 1939-1965, Murcia, Fundacién Cajamurcia, 2014, pp. 17-19.

55 VAZQUEZ CASILLAS, J. E, «Fotografia en la ciudad de Murcia. De los afios treinta a los afios cincuentar,
en Fotografia en la Region de Murcia, Ob. Cit., p. 122.

56  El hecho de tener que publicitar su trabajo en los medios de comunicacién pone en evidencia la pérdida
de su protagonismo en la ciudad, véase: Linea, 1 de junio de 1943.



en los que se incluye la imagen, al igual que las referencias informativas que se
incorporan en la parte trasera de estos —en este caso el cartén en el que se adhiere
el positivo fotografico—, asi como la modalidad de impresién del mismo, nos va a
comunicar la actividad, estatus y consolidacién de este estudio.

Los veintinueve afios de labor de este grupo tienen como consecuencia
que utilicen un diverso repertorio de soportes, formatos y firmas de empresa,
localizdndose una gran variedad de medidas y disefios, al igual que de sellos
entintados, pero también sellos en seco y de imprenta. En este aspecto, proponemos
como modelo clasificatorio el lineal cronolégico, pudiéndose estructurar dichos
apartados en tres puntos esenciales como son los arcos temporales que abarcan de

1907 2 1918, de 1919 a 1936 y de 1940 a 1946.
De 1907 a 1918. Tiempo de consolidacion y desarrollo

Asi pues, a su llegada a la ciudad de Murcia, profesionalmente, Juan Mateo
se encuentra un panorama muy desarrollado del oficio de fotégrafo. De ahi su
ubicacién en la ciudad. Y es que abrir un estudio fotografico en la capital, en
1907, venia ser una empresa arriesgada, econémicamente hablando, si se tiene en
cuenta el importante plantel de artifices que ejercen en ese instante. Posiblemente,
esta situacion y el hecho de que su hermano menor, Eliseo Mateo Ferndndez,
ejerza como sacerdote en la iglesia del Carmen®, tenga como resultado la decisién
de establecerse en la calle Cartagena niimero 27, siendo el tnico fotdgrafo de
la mencionada via, en ese instante. Una situacién que, sin embargo, cambia en
poco tiempo, pues en 1910 ya se encuentra instalado con galeria el autor Juan
Vidal, concretamente en el nimero 13. Creativo que, igualmente, da origen
a una trascendental saga de profesionales de nuestra historia de la fotografia,
manteniendo una evolucién paralela a la experimentada por la familia de

57  Otro de los aspectos que pudieron condicionar la ubicacién del estudio en esa zona de la capital se deriva
de la propia posicién social y profesional de su hermano Eliseo Mateo Ferndndez. Este se habia traslado
desde la villa de Valdeganga a la ciudad de Murcia para cursar estudios en el Instituto Provincial de Segunda
Ensenanza de Murcia; centro en el que se forma desde 1877 hasta 1892 (Archivo General de la Regién
de Murcia —en adelante AGRM-—, IAX,1482/14. Disponible en : https://archivogeneral.carm.es). Una vez
instruido e instalado, definitivamente, en el municipio se ordena como sacerdote (£/ Diario de Murcia, 20
septiembre de 1897), convirtiéndose en un interesante orador en diferentes parroquias. En este sentido, a
finales del siglo x1x, oficia ya en la iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen (E/ Heraldo de Murcia, 9 de dic-
iembre de 1899), siendo coadjutor de esta durante la primera década del siglo xx (£/ Liberal de Murcia, 3 de
julio de 1904). De este modo, en 1911, es trasladado a la ciudad de Cartagena, en la que reside hasta 1913,
con cargo de Teniente Sacerdote, siendo ese instante cuando se le destina a Yeste (£/ Eco de Cartagena, 28
de junio de 1913). Sin embargo, retorna a la ciudad portuaria en los afios veinte, ejerciendo como militar,
profesor y sacerdote, falleciendo en la misma en el afio 1927 (£/ Eco de Cartagena, 31 de enero de 1927).



realizadores de nuestra investigacion. Esta inestabilidad empresarial hace que en
los primeros tiempos utilice como marca y registro el sello en tinta, Gnicamente,
al igual que soportes genéricos en los que presentar los positivos fotograficos. Es
decir, materiales industrializados sin personalizacién.

Pues bien, el primero de los formatos en el que difunde sus trabajos es
el de la “Carta de Visita”, pero en su versién final, o evolucionada, en la que
ya presenta hendiduras sobresaliendo los dngulos. No obstante, se mantienen
las medidas caracteristicas del cartén, 6,5 x 10,5 cm, y del positivo 5 x 9 cm
(aproximadamente). Como peculiaridad hay que apuntar que la identificacién
del autor y del estudio suele aparecer en la parte trasera. De este modo, hace uso
de dos variantes que alterna indistintamente. La primera de ellas se disefa con la
siguiente informacién: “TALLER DE FOTOGRAFIA JUAN MATEO Y CIA”, incluyéndose
calle, nimero y ciudad. Junto a esta inicial marca se localiza, a la par, un sello
en simulacién de escudo herdldico, en el que se inserta: “PFOTOGRAFO MATEO”,
con calle y ciudad. Un ornamento que utiliza también para otros formatos.
Simultdneamente, en ocasiones excepcionales, incorpora en la parte delantera,
aproximdndose a los ejemplos de fotégrafos mds consolidados en la localidad, el
sello en tinta en maytscula “MATEO”, en el lado derecho, y dentro de un circulo
“C. CARTAGENA 27 -MURCIA-", en el izquierdo. Ambos componentes, soporte e
identificacion, dan constancia de la presencia de Juan, en compania de su hijo
Hermégenes, como fotégrafo de Murcia, produciendo como veremos en el
capitulo correspondiente unas imdgenes representacionales de la sociedad de su
tiempo.

Entre 1909 y 1910, se hace comtn dentro de su elaboracién el uso del
cartén con esquemas modernistas. Como sucede en el caso anterior, se trata de
materiales industrializados que son personalizados a través de un variado sellado
en tinta. Entre la decoracién que encontramos en los soportes se localizan disefios
de origen vegetal entrelazados, formando un marco para la imagen con reticula
de puntos; asi mismo, una composicién de frutos y ramaje de drboles, también
en forma de limite de la fotografia, ambos en relieve texturizado. Su tonalidad
suele configurarse del gris al negro, intercalindose variantes con un fondo ocre
claro. Y junto a ellas, los comunes patrones geométricos de tendencia natural,
rematados con flor de lis, de igual forma en relieve, siendo los tierras claros los
colores predominantes —casi siempre en su tonalidad mds suave—. En cuanto al
formato suelen presentarse, en su generalidad, en un tamano de 16,5 x 21 cm,
conteniendo un positivo fotogrifico de 9 x 12 cm, aproximadamente.



Toda esta produccién mantiene identificaciones ya usadas, como la citada
simulacién de escudo herdldico con “FOTOGRAFO MATEO”, calle y ciudad; “mATEO”,
sin ninguna informacién; y el sello en circulo con “C. Cartagena 27 -Murcia-".
Una modalidad, esta Gltima, que ahora se acompana con la firma “Juan Mateo”,
habitualmente en la parte delantera. Rubrica a la que se une como novedad,
en las traseras, “PFOTOGRAFIA DE JUAN MATEO. Calle Cartagena 27. Murcia”.
Un sello que se acompana en algunos casos con la denominacién de SUCURSAL
AMBULANTE. Matiz que debe tenerse en cuenta a la hora de analizar su produccién
de reportaje gréfico. Y es que, como se indicd, Juan, desde los primeros tiempos,
realiza ambulancias fotogréficas, retratando a la sociedad en su propio espacio,
principalmente al aire libre.

A partir de 1910 introduce en su produccién el formato “Tarjeta Postal”, 9
x 14 cm. Una presentacion de fotografia que se populariza en la empresa hasta la
década de los treinta. Se trata de un soporte en el que la imagen fotografica abarca
toda la superficie del cartén. Como ha sucedido anteriormente, mantiene en él
alguno de los sellos de identificacién ya mencionados, teniendo como novedad la
denominacién de “J. Mateo”. Grafia que pueda presentarse acompanada, en su
caso, con escudo y calle, pero de forma independiente. Igualmente, es novedoso,
en 1913, la aparicion de un sello en seco, especificindose FOTOGRAF{A MATEO-
CARTAGENA 27-MURCIA. Una modalidad de firma que, con variantes, se extiende
durante la década de los anos veinte y treinta.

La apertura de un nuevo local en la ciudad en 1915, en Rambla 14, y la
profesionalizacién de Eliseo con su hermano Hermdgenes, junto a la muerte de
su padre, tiene como consecuencia la llegada de otros sellos identificativos. Asi,
desde la fecha citada, se incorporan a su denominacién “FOTOGRAFiA MATEO”,
manteniendo el nombre de la calle, nimero y ciudad. Este presenta como
caracteristica nueva, sin embargo, un tono ocre y un diseio moderno de letras en
maytsculas decrecientes, del inicio al punto central, y crecientes, hasta el final.
A este se une, desde 1917, el significativo nombre de “Mateo Hermanos”. Titulo
clave que se extiende, con diferentes disenos, durante las préximas décadas.

Cerrando este apartado debe mencionarse que el formato “Tarjeta Postal”
se entrega al cliente, en su caso, entero, a la mitad e incluso en tres cuartos.
Junto a este, y en paralelo a la evolucién del propio establecimiento, se localizan
también cartones de 16,5 x 24 cm, con enmarcaciones geométricas y tonalidades
del blanco al hueso, incorpordndose a los mismos fotografias de 9 x 14 cm.



De 1919 a 1936. La estabilidad y el protagonismo

Como ya hemos apuntado en otros momentos de este estudio, corresponde
a este arco temporal el periodo de mayor desarrollo, éxito y presencia del
estudio en la ciudad. En consecuencia, se van a localizar una amplia gama de
formatos que van a caracterizar el modo de hacer de esta empresa. Entren todos
ellos se estandariza el, ya comtn, “Tarjeta Postal” (9 x 14 c¢m), al que se une
como generalidad el 13 x 18 cm y el 12 x 24 cm. Tres modelos que, pese a su
diferenciacién fisica, quedan unidos por llevar adherido el positivo fotogrfico
cubriendo toda la superficie.

El primero de ellos es comun en toda esta etapa, presentando una amplia
gama de firmas comerciales. Debe indicarse, como ya se especificd, que el
fallecimiento de Juan concreta los sellos con la denominacién de “HERMANOS”.
Asi pues, esta es una constante en estas dos décadas. En este sentido, en 1919, se
halla este tipo de titulos, ostentando como un rasgo de novedad incluir la fecha de
entrega del positivo. Un dato trascendental para la descodificacién y andlisis del
propio objeto. Precisamente, desde 1919 hasta 1924 —aproximadamente—, se hace
uso comun del sello en tinta “maTEO HNOS”, con fecha y direccién, en formato
rectangular con organizacién interna en tres calles horizontales. A este se suma,
en 1924, la estampa “MATEO”, presentando como el anterior una ordenacién en
tres niveles separados por una linea, incluyendo también fecha y direccién. Se
trata de una identificacién preponderante hasta 1929. Ao en el que comienza
a utilizarse otra leyenda, del mismo modo, en formato rectangular estructurado
horizontalmente en el que aparece “MATEO FOTOGRAEO”, con fecha central y calle
en la parte inferior —este se usa hasta 1936—.

Todas estas identidades se incluyen en la parte trasera de las piezas, siempre
en tinta azul. De la misma forma, la parte delantera —esto es, la fotografica—,
puede venir marcada a través de dos modalidades (dentro de este formato). Nos
referimos al sello en seco y a la firma inserta en el propio cuerpo fotografico a través
de un negativo en fotolito. Se trata de unas firmas de estudio que ejemplifican,
por un lado, la autoria de la obra y, por otro, el prestigio del oficiante, pues estas
personalizan y dan garantia a la imagen entregada. La primera de las firmas la
encontramos a partir de 1923, en su primera modalidad; o sea, bajo el titulo de
“Mateo Hnos Murcia”. Suele incorporarse, habitualmente, en una esquina de la
imagen, en la parte inferior. Y tiene como caracteristica estar organizada en dos
niveles, siendo constante su presencia hasta, al menos, el afio 1928.



Sellos en tampén utilizados por el Estudio fotografico Mateo. 1907-1914

Sellos en tampdn utilizados por el Estudio fotogréfico Mateo. 1915-1936

Sellos en tampdn utilizados por el Estudio fotografico Mateo. 1940-1946




Este sello en seco puede aparecer solo o complementando la informacién
incluida en el respaldo del objeto. A partir de 1929 se incorpora la firma hendida
de “Mateo Murcia”. Un tipo de grafia que igualmente puede ir sola o completando
los datos de la parte posterior. Su uso es persistente hasta 1936. Ambos casos
son aplicados tanto al retrato de estudio como a la imagen de calle o imagen
documental coleccionable; nos referimos al repertorio de postales que se venden,
con diferentes temdticas, en su establecimiento. Similar a la firma difundida, entre
1929 y 1936, se halla también un tipo de signatura inserta, como ya se apuntd, en
la propia imagen fotografica. Nos referimos a la grafia que aparece formando parte
del cuerpo impresionado gracias a su inclusién a través de un fotolito en positivo
0 negativo, segtin el caso. Se trata de una marca identificativa que encontramos en
los retratos, siendo mds generalizada, légicamente, en las colecciones de postales,
por producirse estas de una forma mds industrializada —en este caso concreto
puede llevar ademds un sello que especifica “Reproduccién Prohibida’-. Este tipo
de firma, “Mateo Murcia”, también se usa en sello entintado, teniendo como
caracteristica su aplicacién a las segundas copias realizadas de trabajos del propio
comercio, pero también a aquellos positivos que son efectuados en su laboratorio,
obtenidos de negativos de particulares, principalmente de aficionados. Y junto
a él, una marca identificativa de “MATEO RAMBLA 14 MURCIA”, asimismo en tres
niveles. Nos referimos, en consecuencia, a una personalizacién de su labor de
procesado, en general.

La propia consolidacién del establecimiento y su protagonismo empresarial
desarrollado durante la década de los afios veinte y parte de los treinta, tiene
como consecuencia que igualmente incluyan en la terminacién de los originales
una serie de cartones-soporte personalizados de forma industrial. Se trata de unos
materiales que especifican la importancia y estabilidad de este estudio, siendo
muy comdn para piezas de gran formato. En el caso concreto del “Tarjeta Postal”,
durante los anos veinte, aparecen traseras individualizadas con un diseno amplio
en el que se incluye Mateo Hnos. -Rambla, 14- Murcia, junto a un escudo
herédldico, predominando el color ocre oscuro en su impresion.

En cuanto al cuerpo de 13 x 18 cm, al igual que en el anterior (como ya
dijimos), el positivo aborda todo el espacio, siendo comun su presencia a sangre,
pero también con un pequeio marco en blanco de medidas variables. Se trata
de un formato que se localiza a partir de mediados de los afios veinte, teniendo
un protagonismo en su produccién hasta 1936. Como consecuencia de ello, los
sellos comunes son, de 1924 al 1929, “maTEO”, presentando como se indicé una



ordenacién en tres niveles separados por una linea, con fecha y direccién; y, entre
1929 y 1936, “MATEO FOTOGRAEO”, también con fecha y calle. Junto a estos, y
coincidiendo con los otros soportes, de igual forma son habituales el sello en seco
y el inserto por revelado quimico mediante fotolito, “Mateo Murcia” y “Mateo
Rambla 14 Murcia”. Como caracteristica intrinseca al cartén base, constatamos
que este tiene diferentes tonalidades: blanco, grisiceo y marrén, principalmente.

Por su parte, el 12 x 24 c¢m repite las mismas caracteristicas que el 13 x
18 cm. Luego, se encuentran marcas similares y colores de cartones andlogos.
Como novedad hay que destacar que algunos de los originales son personalizados
a través de una firma manual en grafito, con la signatura “Mateo”.



Matriz original del sello en metal para estampacion. Mateo Fotdgrafo, Rambla 14 Murcia.
AfR0s 20y 30



Formatos singulares

Mencién aparte merece el importante grupo de formatos especiales en los que
difundieron los positivos fotograficos durante este periodo temporal (comprendido
entre 1919 y 1936). Un tiempo, como ya se ha manifestado, en el que la galeria
alcanza su mdxima plenitud. Y es que, como es ldgico, el propio desarrollo de
la empresa, como uno de los establecimientos fotograficos mds destacados de
la localidad, tiene como consecuencia la multiplicacién de terminaciones. Los
primeros ejemplos se localizan con la firma de Mateo Hermanos, encontrdndose
grafias impresas como: “Mateo Hnos. Murcia”. Informacién que sirve de pie a
cada una de las esquinas del marco contenedor de la fotografia; esto es, en una
sola linea; “Mateo Hnos.-Murcia”, organizdndose en dos niveles; y “Mateo Hnos
de Murcia’, también en dos lineas. Todas ellas, a su vez presentan variantes en
cuanto a la propia tipologia de la tipografia, al igual que en su color, dependiendo
del fondo en el que se escriban. Por su parte, la denominacién de “Mateo”, como
sucede en el caso anterior, se halla en diferentes formas, como, por ejemplo:
Mateo dentro de una elipse, compuesta por hojas de laurel, acompanada con una
franja decorada en la parte inferior con la denominacién “Murcia’; y “Mateo-
Rambla, 14”. A la par de estas marcas de imprenta, se hace muy comin la firma
“Mateo Murcia”, en dos niveles, presentando las mismas caracteristicas de disefio
y tipografia del sello en seco y de la firma inserta por fotolito, ya tratados.

En cuanto a los soportes, se estandarizan, entre otros, el formato de 26
x 32 cm. Generalmente de color ocre claro, presentando como decoracién un
enmarcado de linea exterior, de filo, y un marco interior para encaje del positivo
fotogréfico. En este caso se ornamenta con una cenefa de motivos vegetales
estilizados que contiene una imagen de 16 x 23 cm, aproximadamente. Otro de
los cartones presenta como caracteristica unas dimensiones de 24 x 30 cm, con una
fotografia de 17 x 22,5 cm. El disefo se simplifica a una linea que sirve de marco
a la impresién y, en paralelo, otra como filo del soporte. Ambas con un mismo
tono ocre oscuro, siendo el color ocre claro el que domina toda la base en general.
También se localiza el tamafo de 21,5 x 28 c¢m, con un positivo de 13 x 18 cm.
Para este, concretamente, se escoge el papel con textura de tela, exhibiendo como
ornamento un marco doble, siendo el primero una simple hendidura como perfil
y el segundo, algo mds amplio, mostrdndose en un tono mds oscuro para resaltar
la composicién. En ambos casos los dngulos estin redondeados. Caracteristico es
también un gran soporte de 32 x 34 cm, muy simple, con marco de hendidura
para obra fotografica de 17 x 22 cm.



Otro de los cartones comunes es el que corresponde al 21 x 32 cm. Un
material muy corriente que tiene, como peculiaridad, ser utilizado para
composiciones verticales. Se suele presentar limpio con la imagen descentrada,
aproximdndose a la parte superior, con medidas de 13 x 18 cm, encastrada en un
marco de hendidura sin ningtin tipo de decoracién. Las tonalidades suelen ser de
color hueso claro, amplidndose hasta el ocre. Dentro de esta misma modalidad,
de elementos verticales, destaca el 23 x 38,5 cm, con una fotografia de 13 x 18
cm. Compositivamente presenta los mismos matices que el anterior, sin embargo
tiene la particularidad de tener como caracteristica una decoracién en bitono. Se
trata de un marco en blanco con textura de papel de tela que a su vez contiene
una forma geométrica irregular en gris, junto a la que se incluye un sello en
forma de escudo simulando un lacre, también gris. Dentro del poligono irregular
se realiza un marco en hendidura que puede contener imdgenes de diferentes
proporciones. Incluidos en este amplio repertorio de soportes estandarizados
también posicionamos otras variantes con similares medidas y decoraciones,
presentando como peculiaridad distintiva que la imagen fotogrdfica se disefa y
recorta en forma eliptica.

En paralelo a todo este gran grupo normalizado se localiza, igualmente, otro
extenso conjunto de formatos. Unos materiales que estdn destinados a imdgenes
especiales. Se trata, en consecuencia, de unos soportes dedicados a recoger los actos
sociales mds destacados de la familia, casi siempre de cardcter religioso, como son
las bodas y las comuniones, principalmente. Dentro de esta amplia modalidad
son comunes las presentaciones en forma de diptico, pero también de triptico,
separdndose la imagen de la tapa a través de un papel cristal con decoracién
geométrica o vegetal estilizada. En estos objetos se hace comin la decoracién con
motivos religiosos en forma de elipse y circulo, siendo habitual el diseno en forma
de medalla con iconografia catélica o cristiana. Una ornamentacién impresa
que se complementa con cordones reales con diferente tonalidad, textura y
anudacién. A la par, los positivos aparecerdn rodeados de variadas enmarcaciones,
encontrindose desde el adorno vegetal abstracto a las cenefas con composiciones
geométricas. Y, por supuesto, los marcos simples en diferentes tonalidades, como
son el ocre y el gris —en distintas gamas—. Unos marcos que, como sucede en los
casos ya expuestos, aparecen en forma rectangular, pero también de elipse.



De 1940 a 1946. Una nueva realidad y el final de la firma comercial

El dltimo arco temporal de este importante estudio fotografico, como ya
hemos indicado, es el que se desarrolla en la década de los afos 40. Hablamos
de un tiempo de cambio absoluto en la profesién de fotdgrafo en Espana. Un
aspecto que viene motivado légicamente por la situacién econdmica, politica y
social de aquellos afos. Se trata de un contexto que afecta, evidentemente, al
posicionamiento de estagalerfa. En este sentido, los Mateo mantienen unaactividad
discreta, pero constante durante los préximos afos, pasando paulatinamente a
un segundo plano en beneficio de los nuevos realizadores que se incorporan al
oficio en esta localidad. Nos referimos al grupo de fotdgrafos que atienden y se
interesan por las nuevas necesidades de la colectividad, ofertdndoles una tipologia
representacional mds acorde a sus inquietudes y demandas. Esta pérdida de
protagonismo se ve acentuada, ademds, por un hecho trascendental, como es
la retirada profesional de Eliseo a principios de 1940. Un pilar fundamental del
desarrollo del estudio en los anos veinte y treinta.

Pues bien, aparte de mantener el sello en seco con la firma de Mateo y su
homélogo en tinta y en fotolito, se localizan en este periodo tres modelos distintos.
El primero de ellos se compone en forma de elipse, incluyendo en su interior:
“FOTOGRAFfA MATEO” con la direccién, pero ya sin fecha. El segundo se disefa
con un formato de octégono irregular, en ordenacién rectangular, aportando
los datos: “FOTO MATEO”, también con calle y ciudad. Por dltimo, hallamos
un sello rectangular dedicado, en la mayoria de los casos, a las reproducciones
de obras de arte y a las postales coleccionables. Este se compone con la misma
informacidn y estructuracién que el anterior; esto es, en tres calles horizontales,
incorpordandose como novedad en mayusculas “reproduccién prohibida”. Y como
sucedia en el apartado anterior, estos se ven acompanados de diferentes grafias
impresas en cartones soporte de diversas medidas. Entre ellos, a parte de los ya
citados anteriormente, se encuentra el formato de 13 x 22 cm, decorado con corte
dentado en tres de sus lados y con recuadro (en linea doble) en el que se inserta
una fotografia de 9 x 12 cm. La marca suele aparecer en un solo nivel con espacios
amplios entre cada titulo, incluyendo la firma, la calle y la ciudad. Del mismo
modo, se mantiene el modelo “Tarjeta Postal”, el cual también presenta como
singularidad el disenio dentado en sus perfiles. Un patrén que se extiende a su vez a
los pequefios soportes de cartones caracteristicos de los afios cuarenta y cincuenta.
Como es, en este caso, el formato de 8 x 11 cm, con solapa de cobertura y con un
positivo fotografico de 6 x 9 cm. El disefio incluye en su composicion varias lineas



de color rojo, verde y gris. Esa misma terminacién dentada se localiza también en
otras medidas, destacando, por sus dimensiones, el juego de imdgenes dedicadas
(a modo de reportaje) a las esculturas de Salzillo, durante la primera mitad de los
afos cuarenta. Unas fotografias que se presentan con unas medidas de 17,8 x 23,7
cm, uniéndose a esta particularidad el llevar impreso el nombre de la escultura o
del detalle en color rojo.



Formato Tarjeta Postal de 9 x 14 cm. 1910




Formato Carta de Visita. Soporte de cartdn de Formato de 4,5 x 14 cm. 1915
6,5 x 10,5 cm y positivo fotografico de 5 x 9 cm.

1907



Soporte de cartén de 13 x 22 cm y positivo fotogréfico de 9 x 12 cm. Afios 40



Soporte de cartén de 16,5 x 21 cm y positivo fotogréfico de 9 x 12 cm. 1910
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Sellos impresos utilizados por el Estudio fotografico Mateo. Entre los afios 20 y 40
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Soporte de cartén de 19 x 28 cm y positivo fotografico de 13 x 18 cm. 1928



Soporte de cartén de 23 x 34 cm y positivo fotogréfico de 13 x 18 cm. 1934



Soporte de cartén de 23 x 38,5 cm y positivo fotografico de 13 x 18 cm. 1927



Soporte de cartén de 21 x 32 cm y positivo fotogréfico de 13 x 18 cm. 1931






4. Analisis critico de la produccién fotografica

Como ya se ha apuntado, los Mateo compaginan en su ejercicio la doble
vertiente de estudio y calle, entendida esta tltima como fotografia documental,
incluso como fotoperiodismo. En ambos sectores dejan importantes muestras.
Asi pues, su labor la clasificamos en dos epigrafes claves, en su generalidad, que
vienen a ejemplificar la figura tipoldgica de los fotdgrafos de su tiempo. Unos
autores que configuran con sus ensayos las nuevas ramas profesionales dentro del
mundo de lo fotografico. De este modo, Juan Mateo es un modelo claro del artifice
de transicién de la primera década del xx. Un ejecutante que paulatinamente
comienza a capturar con su cdmara los sucesos ordinarios y extraordinarios que
acontecen, tanto en la ciudad de Murcia como en otros municipios préximos.
Prueba de esta tesis es que sus obras son difundidas pronto por los medios de
informacién de cardcter nacional. Y es que su buen hacer, sus conocimientos
del oficio, tiene como resultado su presencia, desde 1911, en diarios como el
periédico ABC o el semanario Blanco y Negro®®. Se trata de una modalidad que
compagina, naturalmente, con su quehacer de galeria. Trabajos que efectta bajo
el halo tradicional de los estudios de finales del siglo x1x y principios del xx. Por
su parte, Hermdgenes, y sobre todo Eliseo y Carlos, proyectan en sus ensayos la
modernidad de los comercios fotogréficos de los afios diez y veinte, realizando
composiciones elegantes con el atrezo y los fondos adecuados a la escenografia
que quieren exponer. Y al igual que su progenitor, estos se introducen en el
campo del reportaje grifico, consolidindose ahora en el drea de una manera mds
dindmica, acorde con su tiempo ideolégico y de evolucién técnico industrial.
En este sentido, colaboran mds activamente con los medios de comunicacién y
realizan una labor préxima a lo que definimos, claramente, como fotoperiodismo
actual.

4.1. La fotografia de galeria

Hay que tener en cuenta que los estudios fotogrificos, desde su propio
desarrollo a mediados del siglo x1x, mantienen una produccién constante gracias
a las necesidades y demandas de la renovada sociedad industrial. Un contexto
que favorece y hace protagonista a la temdtica esencial del retrato. Asi pues, es
l6gico, dada la evolucién del oficio, que el local de los Mateo siga en esa misma
linea, siendo por tanto este género el ejercicio mayoritario que despliegan en

58 ABC, 13 de mayo de 1911; y Blanco y Negro, 21 de mayo de 1911.



sus diferentes emplazamientos. En este sentido, lo efectiia en todos los estadios
posibles, pudiéndose ordenar en los siguientes apartados universales: el retrato
genérico, individual masculino, femenino e infantil, y el de grupo con sus
distintas variantes; el retrato de trasfondo religioso: la boda y la comunién; y
los retratos recreados o de rasgos plésticos. Tres modalidades abiertas que, a su
vez, contienen multitud de posibilidades clasificatorias y conexiones internas. A
todos ellos se suman ciertos ensayos especiales por su propia iconografia. Y es
que —aunque se conocen pocos ejemplos sobre este asunto— al igual que otros
muchos representantes de este oficio, en momentos puntuales efectuaron retratos
de difuntos.

A |

Retrato de Josefa difunta junto a sus hermanos Antonia y Carlos.
Fotografia realizada por su padre Carlos Mateo.
Principios de los afios 40



4.1.1. Retrato genérico

En cuanto al primer grupo, el que definimos cominmente como ejercicio de
representacién de un individuo, se compone de un amplio esquema de propuestas
que mantienen como aspecto idiosincratico los planos caracteristicos de la esencia
fotogréfica. Se hace comun, en consecuencia, el plano general o entero, por ser este
el que captura con mejor propiedad una estampa idealizada o condicionada, en su
caso, del personaje expuesto. Y es que este ejercicio, desde su propio desarrollo en
la segunda mitad del siglo x1x, presenta como prioridad primigenia proyectar la
imagen deseada por el cliente. Una conformacién del “yo” que se estipula, ademds
de por la vestimenta elegida por el protagonista para ese acto concreto, gracias a la
escenografia que el fotdgrafo construye para el sujeto en cuestion. Asi, todos estos
trabajos, en su universalidad, muestran aditamentos comunes, ya sea en el fondo
de las imdgenes, por sus diferentes telones, ya sea por la utilizacién de bancos o
mesas, como elemento sustentante o de acompanamiento al retratado. Artefactos
que igualmente vienen a definir las iconografias del estudio Mateo.

El primero de los ejemplos, los retratos masculinos, expone unos caracteres
elocuentes de su propia época de ejecucién. De este modo, pueden distinguirse
diferenciaciones estilisticas entre ellos. Pese a esta premisa debe apuntarse, para
poder descodificar estas fotografias con absoluto rigor, que este tipo de obras
van a presentar una menor variacion iconogréﬁca; esto es, si los comparamos
en su compostura y escenografia con los femeninos e infantiles. Y es que, para
poder comprender esta tipologia de imdgenes representacionales, debe tenerse en
cuenta un principio elemental. Nos referimos por supuesto al importante peso
ideolégico que tienen que soportar dichos ensayos por realizarse, evidentemente,
bajo una perspectiva de género, acorde a los tiempos de su desarrollo. Un hecho
que sin duda alguna condiciona toda la estructuracién de las propuestas. En
este sentido, los retratos son siempre elegantes y cuidados, de composiciones
estudiadas. Es decir, son muy poco espontdneos, pues la bisqueda del fotégrafo
debe de coincidir, claro estd, con la necesidad del cliente y la moda de la época.
Asi, los personajes, en su gran mayorfa, aparecen posando manteniendo las
escenificaciones cldsicas del periodo. Se trata en consecuencia de unas imdgenes
caracteristicas del “4lbum recetario”, equivalentes a gran parte de los estudios del
momento. Pese a ello, se producen ciertas interacciones. Por ejemplo, muchos de
los retratados van a mirar a la cdmara, directamente, a peticién del realizador. En
su variante iconogréfica pueden encontrarse tanto de pie, de cuerpo entero, como
sedentes. En ambos casos se acompanan de pocos aditamentos, siendo elementos



comunes: la silla, el banco y la mesa. Estos son siempre objetos secundarios que
se inscriben en un fondo cuidado, casi difuso, para no interrumpir la visualidad.
Como resultado se obtiene unos retratos jerdrquicos, en los que el protagonista
porta siempre vestimentas precisas, que ensalzan su posicionamiento social. O
sea, traje de chaqueta, camisa blanca, corbata, pafiuelos, zapatos lustrosos, etc.

En este aspecto, se percibe claramente una evolucién dentro de esta
modalidad de retrato. Como es légico, si se analiza la produccién realizada entre
la época de la “Carta de Visita” y el gran desarrollo de la “Tarjeta Postal”, vamos
a encontrar paralelismos, pero, claro estd, también divergencias. Asi, en la fase
comprendida entre 1907 y 1918 se produce el cambio trascendental, ya que se
pasa de una tipologfa de imdgenes que mantienen las estructuras compositivas
y plésticas de finales del siglo x1x a escenificaciones mds dindmicas y ricas en
aditamentos. A la par se observa un mayor control en la composicién luminica de
las escenas y, por tanto, un mejor aprovechamiento de la gama cromdtica entre el
blanco y el negro. Un aspecto que tiene como derivacién la presencia aumentada
de los tonos del gris. Matices que enriquecen la plasticidad de las propuestas. El
hecho en si refleja la efectividad de estos profesionales, pero también, obviamente,
la evolucién técnica de los estudios en general. Y, cémo no, el conocimiento y
control mds preciso de los procesados quimicos.

Como detalles caracteristicos de esta época se localizan retratos en los que
el suelo aparece desnudo, viéndose claramente la superficie en madera. El espacio
suele presentarse decorado con una simple silla 0 mesa, cuando no con elementos
de naturaleza, como un tronco y flores secas. De este modo, se usa frecuentemente
un fondo difuso o neutro que se alterna con otros, como la simulacién de un
interior arquitecténico, con cenefa cldsica, y la representacién estilizada de la
naturaleza. En este caso, se evidencia la poca calidad del mismo, en cuanto al
procedimiento pictdrico se refiere. Todas estas particularidades denotan su llegada
ala ciudad, como nuevos realizadores, su asentamiento y su paulatino crecimiento
y posicionamiento en el propio oficio. Un hecho que se constata, segtin avanzan
los tiempos, con la introduccién de recursos escenogréficos mds enriquecidos. Por
ejemplo, una alfombra que cubre el suelo, que viene a dignificar los matices de la
imagen gracias a su patrén de decoracién vegetal. Elemento que se acompana con
una mayor gama de objetos como son floreros, mesas, sillas, etc.

La gran época del retrato masculino dentro de este estudio, como ya hemos
apuntado, se incluye en el arco temporal comprendido entre 1919 y 1936. Es en



este periodo cuando se desarrollan y extienden las cualidades de estos fotdgrafos,
llegando a producir unas imdgenes precisas, de gran calidad, que les identifican
y son del agrado de la alta sociedad de Murcia. Una excelencia profesional que
mantienen hasta el cierre del propio negocio. En la evolucién paulatina de esta
empresa, en su posicionamiento como uno de los locales predilectos por la clientela
murciana de los afios veinte y treinta, se ve con claridad un cambio direccional en
la modalidad del retrato en general. Un ejercicio que no va a perder su cardcter
representacional, pero que va a limitar los elementos escenogréficos a simples
objetos de apoyo a la composicién para que la mirada se detenga en el individuo
protagonista. En este sentido, se hacen con el suelo neutro, sin decoraciones de
ningln tipo, en el que se presenta a un sujeto, bien de pie, bien sedente, de una
forma absolutamente directa. Un actor principal que puede venir acompanado
con un banco de piedra, desnudo o cubierto con una simulacién de piel (elemento
muy comun en la representacién de nifios de corta edad). Junto a él, una variada
gama de asientos de madera con diferentes disefios, tanto en tonos claros como
oscuros. Todos estos elementos pueden aparecer, indistintamente, con un fondo
de interior arquitecténico, representando un salén tipolégico de un hogar, o con
un paisaje con una escalinata de gran perspectiva. Ambiente que puede alternarse
con una naturaleza abierta de arboleda o con un camino en dngulo fugado hacia
el fondo. Todos ellos presentan un mayor detalle y una mayor calidad pldstica-
figurativa, si los comparamos con los telones de épocas anteriores.

En cuanto al procedimiento fotogréfico, propiamente dicho, aparte de las
composiciones cuidadas, al minimo detalle, debe destacarse el importante uso de
la luz. Aqui, en un foco potente lateral que resalta y modela todos los matices de
la escenificacién y, por supuesto, de la vestimenta de los individuos. Luego, nos
proporcionan unas imdgenes elocuentes, elaboradas, en las que en la mayoria de
los casos la persona mira directamente al contemplador.
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Similares caracteristicas de evolucién escenografica y técnica las percibimos,
légicamente, en las siguientes modalidades de este género. En este sentido, nos
parecen mds sugestivas, por el contenido y el modo de ejecutar los ejercicios, los
retratos femeninos. Unos trabajos que en su esencia se presentan mds dindmicos y
locuaces. Claro estd, dentro de la estructuracién idealizada que, indudablemente,
reclama este tipo de labores. En conexién con los ensayos masculinos,
encontramos habitualmente la vertiente del plano general, apareciendo el
personaje de forma sedente o de pie. En ambos casos los fotdgrafos se permiten
mis licencias interpretativas, siempre respetando a la protagonista, buscando en
esencia la imagen jerdrquica de la misma. Aspecto que tiene como derivacién
que se produzcan juegos mds pldsticos, gracias a la vestimenta del sujeto y a los
complementos que pueda portar: abanicos, bolsos, mantones, collares, paraguas,
etc. Hablamos entonces de unas piezas en las que, pese a su destino de formar parte
del dlbum familiar (con el matiz de dignificar al ser), la retratada se expone con
menor tensién, proponiéndose unas poses menos forzadas. Se trata de expresar al
individuo en su propia naturalidad, capturando su belleza mds ideal. Por ejemplo,
la mujer puede aparecer sentada tocdndose sutilmente el collar que porta.

Al igual que sucede con los retratos masculinos, los fondos son un
complemento aséptico que viene a completar la escenografia teatral dispuesta.
De este modo, va a utilizar similares estrategias que las usadas en los ensayos
ya analizados. Esto es, propone unas ordenaciones compositivas similares,
empleando el telén de temdtica ajardinada con escalinata o camino en perspectiva
cuando dispone como acompafiamiento de la retratada el banco de piedra o
de madera. Y la decoracién interior arquitectdnica, en su iconografia de salén
familiar, cuando elige las sillas y sillones. Se trata, en definitiva, de organizar
una estampa acorde a la propia vestimenta del individuo y a sus atributos. En
este contexto debe matizarse que también hace uso de un telén de fondo cldsico
para momentos extraordinarios. Nos referimos a las piezas que representan
a lo femenino, genéricamente, con un atuendo tipico o alegérico a una época
histérica. Por ejemplo, se hace comin cuando la protagonista viene disfrazada
o engalanada con un traje goyesco, o con uno caracteristico tradicional. Para
estos casos suele proponer un fondo de cortina con decoracién de tapiz, a la
manera cldsica palacial. En paralelo a todo ello también se hace habitual un telén
neutro que resalta evidentemente a la protagonista. Un cortinaje que puede
ser absolutamente liso, en un tono constante, o con ciertos matices de disefio,
generados por la propia costura de la tela.



Tras lo expuesto se hace evidente que el ejecutante, respetando en su
totalidad las necesidades de constatacién del individuo, busca siempre el matiz
mds caracteristico del actor principal, de su expresion, siendo el resto de los
elementos un simple aditamento complementario. Asi pues, como sucede con
las obras elaboradas para el hombre, las dedicadas a lo femenino son también
imdgenes que proyectan el estamento social al que pertenece la retratada. Y es
que las mujeres aparecen engalanadas con sus mejores trajes, portando aquellos
objetos que las jerarquizan, a la vez que reflejan su estatus econdémico, cuando se
trata de joyas o complementos de ropa, y cultural, cuando se exponen simulando
una lectura, ya sea bibliogrifica o de prensa escrita.

omo sucede en los casos anteriormente analizados, en las fotografias
C d 1 t t lizad las fotograf;
dedicadas al dmbito del retrato femenino se puede apreciar una evolucién
lineal, en cuanto a las caracteristicas técnicas y estéticas se refiere. De este modo,
desde el formato “Carta de Visita” al “Tarjeta Postal”, se hace evidente la mayor
profesionalizacién de los ejecutantes, siendo el punto culminante de utilizacién de
la luz, para modelar la figura de las representadas y conseguir la mayor tonalidad
en la gama de grises, el periodo comprendido entre 1920 y 1936. Y es que, como
ya hemos apuntado en otras secciones de esta investigacién, en este tipo de obras
juega un papel determinante el amplio conocimiento que tiene Eliseo del mundo
pictérico. Una formacién que proporciona a su trabajo la posibilidad de conseguir
imdgenes bellas, calculadas y elegantes en su composicién.
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Tal como se indicé al inicio de este capitulo, otro de los ensayos destacados
dentro de esta produccién son los que se efectdan teniendo como temdtica los
nifos y nifas. Una modalidad esta, la del retrato infantil, que merece ser analizada
bajo su propia idiosincrasia representacional. Y esto es asi, porque gran parte
de estos ejercicios van a configurarse con una mayor expresividad y naturaleza,
amparados 16gicamente en esa busqueda de la esencia de la juventud. En este
caso, el fotégrafo, como buen profesional, se pliega al individuo que fotografia,
a su propia particularidad. Asi pues, y pese a que siguen siendo imdgenes muy
estudiadas, en las que se ensalzan los rasgos y posicién social del protagonista,
estas presentan una animacion mads dindmica. En consecuencia, los aditamentos
ahora se adaptan al ser, siendo acompafado el actor de ciertos elementos como
juguetes, por ejemplo.

Dentro de este contexto, debe de hacerse una aclaracién que ayuda a
descodificar este tipo de propuestas con un absoluto rigor. Y es que, en esta
clasificacién del género vamos a localizar unos mismos modismos que en los
retratos de adultos. Es decir, que las necesidades representacionales son igualmente
aplicadas a este arquetipo de ejercicios, ya que en definitiva vienen a cumplir el
mismo papel dentro del dlbum familiar. Precisamente, los pequefios protagonistas
interpretardn roles, simulando poses y composturas préximas, en algunos casos,
a los trabajos ya tratados. De este modo, y dentro del sistema del plano general,
el personaje aparece de pie o sedente, incluyéndose como novedad que el actor
pueda mostrarse subido o sentado en unasilla, en un pequeno carro, en un banco
decorado con telas, en un caballo de cartén o, directamente, en el suelo sobre una
alfombra. Es por ello por lo que insistimos en que ostentan ciertos matices que les
distinguen claramente de los otros, tratdindose de una composicién mucho mds
activa. Pero como dijimos, se mantienen los principios bésicos, luego, el personaje
mira directamente a la cdmara expresindose. Al igual que se aprovecha el modelado
que genera la propia luz para construir toda la volumetria escenogréfica. Un sello
ya caracteristico de estos estudios fotograficos. En su contencién, pues es un
retrato de dlbum familiar, aparecen menos constrenidos, mds libres, tomdndose
algunas licencias. Por ejemplo, pueden estar apoyados semisentados, asi como
con composturas menos forzadas.

Dentro de este tipo de retratos debe mencionarse aquellas imdgenes que
hacen alusién a los ninos disfrazados. Una modalidad comtn de los estudios que
trabajan en la época de la “Tarjeta Postal”, entre 1910 y 1930. En este caso, se
abordan iconografias que representan desde el traje tradicional murciano hasta



las vestimentas fantésticas, aquellas que recuerdan a bailes de carnaval del pasado,
sin olvidar por supuesto los estereotipos como el torero. En ellas se mantiene la
esencia del género, introduciéndose el juego de divertimento que encarnan los
sujetos.

Como sucede a lo largo de todo este capitulo, en todos estos retratos se
observa, igualmente, una evolucién estilistica. Estudiados con detenimiento nos
dejan percibir su progreso lineal. Asi pues, puede hacerse una separacion evidente
entre los ejercicios de inicio de los estudios y los efectuados en su desarrollo y
consolidacién como comercio emblemdtico de la ciudad. Es decir, una separacién
entre las obras ejecutadas desde 1907 a 1918 y las producidas desde esta fecha
hasta 1940. Avance que queda concretado, cumpliendo con el estado de la historia
de la fotografia a nivel nacional, con un inicio de piezas estdticas, de composicién
sencilla en la primera fase, al desarrollo de escenificaciones dindmicas y actitudes
mids naturales en la segunda. Nos referimos en todos los casos, como es evidente,
a la captacién del individuo.

Tras todo lo expuesto queda claro que corresponde a los fotégrafos Eliseo
y Carlos la introduccién de la modernidad en las composiciones. Un hecho
que viene condicionado por su gran capacidad creativa y pldstica pero también,
l6gicamente, por el progreso técnico de los procedimientos fotograficos.

En paralelo a estos ejercicios de cardcter individual, como es evidente, se
desarrolla un importante contingente de fotografias de cardcter grupal. Todos
estos trabajos vienen motivados por las necesidades de representacién del
colectivo. En consecuencia, es el concepto de familia y de amistad el componente
que estimula todas estas escenificaciones. Ideolégicamente, este tipo de imdgenes
se convierten en la memoria social de un amplio grupo, pues van a formar parte,
por el nimero de participantes en la misma, de diferentes dlbumes familiares.
En este sentido, vamos a localizar organizaciones grupales que abordan desde lo
simple, como es el dto, a lo méds complejo, mds de 20 individuos. En todos los
casos, se aprecia indistintamente la evolucién lineal y la profesionalidad de estos
realizadores, presentando una utilizacién de elementos similares a los retratos
anteriores. Dentro de los ensayos colectivos dedicados a la infancia, se hacen muy
comunes los retratos de hermanos, generalizindose el dto y el trio, en su gran
mayoria.
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4.1.2. Retrato de trasfondo religioso

Igualmente es interesante el segundo grupo. El denominado “retrato de
trasfondo religioso”. Una serie que viene protagonizada, principalmente, por
los trabajos que recogen acontecimientos como la “Boda™ y la “Comunién™.
Se trata de un tipo de ejercicio cuidado, con una escenografia articulada acorde
al protagonista del acto que representa, ideolégicamente. Un aspecto que debe
tenerse en cuenta antes del andlisis de estas imdgenes, pues es un condicionante
muy significativo, convirtiéndose la fotografia incluso en un “icono idoldtrico” del
grupo. Y es que esta modalidad de retrato viene a ser un elemento casi totémico
para la familia, una representacién que expone la intrahistoria del colectivo.
Razén por la que tanto los personajes como sus poses y vestimentas, asi como la
tramoya, estdn absolutamente teatralizadas, siguiéndose un guion preestablecido
que viene articulado por las propias necesidades o condiciones de destino de la
pieza y su contexto sociocultural.

Bodas

Es evidente que el tipo de interpretaciones que se insertan dentro de esta
denominacién forman parte intrinseca, y por lo tanto fundamental, de los
hechos extraordinarios acaecidos dentro de una familia. El retrato de boda, en
consecuencia, es uno de estos ejercicios comunes dentro de los dlbumes familiares.
Un ensayo grandilocuente, en su gran mayoria, que viene a ser demandado, con
tales caracteristicas, por parte del cliente; es decir, por el propio protagonista. Debe
tenerse en cuenta esta apreciacion para poder analizar un conjunto de ensayos que
desde su propio requerimiento estdn coartados por su destino y deseo.

Asi pues, este apartado se conforma con una serie de obras tanto de cardcter
individual como grupal, siendo estas tltimas definidas por el conjunto matrimonial
solo o acompanado por otros miembros de la familia. De este modo, se recurre
a la iconografia tradicional para abordar un asunto que viene a testimoniar la
importancia social o jerdrquica de los personajes, ensalzdndose en todos los casos
el atuendo de los mismos, con especial detenimiento en la vestimenta de la novia.

59  Este tipo de trabajos los realizan también en su versién de reportaje fuera del estudio. Véase: Levante Agra-
rio, 20 de marzo de 1930.

60  El retrato de comunidén, como ejercicio, lo sigue practicando con asiduidad en 1940. Sobre este particular
puede verse: La Verdad de Murcia, 30 de junio de 1940; Linea, 21 de mayo de 1940; y Linea, 1 de abril de
1941.



Como sucede en el resto de los retratos, los intérpretes suelen mirar directamente
a la cdmara, buscando con ello el fotdgrafo, en esa artificiosidad escenogrfica,
algunos rasgos naturales. Justamente, son en su globalidad unas imdgenes que
representan de forma directa la personalidad pretendida de cada uno de los
retratados. Dentro de todas ellas merecen ser destacadas, por su singularidad,
aquellas en las que aparecen como acompanantes los nifios. Unos actores que
pueden introducirse junto a la pareja o simplemente con la “novia”.

Como sucede en otros apartados de esta investigacién, la evolucién
estilistica e iconogréfica de estas representaciones se hace evidente cuando las
analizamos teniendo en cuenta el espacio y el tiempo en que se desarrollan. En
este contexto, se presentan como verdaderos protagonistas de esta modalidad los
ejercicios realizados en la década de los veinte y los treinta. Unos ensayos que
vienen dirigidos por Eliseo. Aqui, mds que en otros trabajos, el fotégrafo despierta
su talento, haciendo presente en cada una de las imdgenes su conocimiento del
mundo artistico, esencialmente del pictérico. En consecuencia, orquesta unas
composiciones en las que modela con absoluta correccién cada uno de los
volimenes del traje de los personajes, sin olvidar en ningin caso las facciones
fisicas que les personalizan. El dominio de la iluminacién es absoluto, teniendo
un control total que le permite desplegar una alta gama tonal de grises, con el
propdsito de ensalzar el blanco del traje femenino.

Como aditamento de todas ellas puede usar cualquiera de los telones
ya citados. En su generalidad, se hace comin el fondo neutro que realza el
protagonismo de los fotografiados. Y junto a ellos, ya en los afios treinta, aparece
un diseno actual de formas geométricas. Una modernidad que le conecta con
los nuevos lenguajes pictéricos de las vanguardias. Este matiz podria parecer
anecddtico, sin embargo es un hecho sustancial, ya que dicha ornamentacién
pone de relieve el profundo interés que manifiestan tanto Eliseo como Carlos
por el mundo de la pintura, por su devenir y por sus diferentes narrativas. Un
interés que transcriben a sus imdgenes fotograficas, conectando al tiempo con los
fotégrafos mds avanzados de su época.
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Comuniones

Mencién especial merecen los trabajos dedicados a las comuniones. Unas
representaciones que abordan, como en el caso anterior, desde el aspecto individual
al grupal. No obstante, es el retrato en solitario la imagen mds extendida, ya que
se busca acentuar el protagonismo del nifio o nina y el acto que define. En la
mayoria de los casos, se trata de una pieza articulada con una gran teatralidad.
Una narrativa que viene a responder, evidentemente, a las necesidades intrinsecas
de la propia representacién. De este modo, podemos establecer dos tipos generales
de composiciones: el retrato individual de nifia y nifio; y el retrato en grupo. Unas
categorias que a su vez contendrdn diferentes clasificaciones en funcién de la
posicién y actitud del fotografiado.

El primero de ellos, el dedicado a lo femenino, viene a ser una estampa
mis elocuente y compleja en su disposicién. Un aspecto que viene condicionado,
légicamente, por la propia vestimenta de la intérprete. En este sentido, y
haciendo uso de los estdndares fotograficos, las protagonistas pueden aparecer
de pie, sedentes o de rodillas. Son tres formatos universales que vamos a aplicar,
igualmente, al retrato masculino. Junto a ellos, en casos puntuales, se realizan
tomas de primer plano o plano medio, presentando estas un cardcter més pldstico,
en cuanto al tratamiento de la imagen se refiere. Se trata de unas piezas especiales
que conectan con los lenguajes pictdricos, aborddndose la composicién de una
forma teatral. Un hecho que viene a traspasar el concepto documental de la obra
para introducirse en dreas de interpretacion artistica. De nuevo son un ejemplo
paradigmdtico de la sensibilidad de estos artifices.

Las dos primeras categorias, de pie y sedente, presentan unas caracteristicas
ligadas a los retratos genéricos tratados en apartados anteriores. Es decir, que el
sujeto aparece de cuerpo entero, en ese plano abierto que permite apreciar tanto
el traje como los aditamentos que porta: rosarios, libros de comunidn, relicarios,
abanicos, etc. En consecuencia, las propuestas testifican la historia social, la
razén de su accién, al tiempo de identificar al personaje. Protagonista que se
expone siempre con una gran dignidad, con una pose cuidada, en una escena
en la que se observan como elementos escenogréficos el sillén, un crucificado y
flores. Los fondos pueden presentarse de forma neutral, en un tono continuo que
simplemente sirve de aditamento a la atmésfera de la composicién. En ocasiones,
también pueden usarse los de tintes figurativos ya citados. En este sentido, debe
apuntarse que, para este tipo de retratos, se introduce una nueva modalidad de
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telén decorativo. Nos referimos a un tipo de ornamento que simula, con rigor, el
interior de una iglesia. Una pintura en la que se localizan columnas, candelabros,
galerias, representaciones de iconografias catélicas y una cenefa, a modo de verja,
imitando un trabajo de forja. Se trata, en definitiva, de un ambiente que viene a
personificar el acto religioso escenificado, contextualizindolo.

Como sucede en otros capitulos, en esta tipologia de ensayos se aprecia
asimismo la evolucidn estilistica, incluso pldstica, constatdindose un progreso lineal
que va desde la estructuracién de imdgenes sencillas, en cuanto a la escenografia y
atrezo que rodea al sujeto se refiere, a escenas mucho mds ricas tanto en elementos
circundantes como en el uso de la luz; incluso llegando a ser muy barrocas.
Unas propuestas que, sin embargo, mantienen en todos sus casos la elegancia,
la dignidad del intérprete y las cualidades profesionales de estos fotdgrafos. En
este sentido, hay que apuntar que las retratadas pueden aparecer portando un
crucificado en las manos de gran tamano, un rosario, un libro de oraciones, un
estandarte con motivos religiosos o, simplemente, apoydndose en un reclinatorio.
Elemento este tltimo que une estas estampas con al tercer ejemplo de retratos,
nos referimos a las imdgenes donde la protagonista aparece arrodillada. En este
aspecto, el reclinatorio se convierte en objeto acompanante de la representada,
pudiendo ser un simple cojin o un elemento con mayor articulacién. Dentro de
esta amplia categorfa se hace ciertamente comun un crucificado, el cual aparece
apoyado en una mesa con decoracién floral. Sobre todo en la época de Eliseo,
esto es, entre 1923 y 1936. Tiempo en el que también se potencia el uso de la luz
como elemento modelador de los trajes que llevan las fotografiadas. Un hecho
fundamental, pues enriquece las texturas, destacando y protagonizando la gran
gama y variedad de tocados, bordados y elementos portantes. Sobre los objetos de
tramoya debe apuntarse, del mismo modo, que en los afios cuarenta se sustituye,
en muchos casos, el gran crucifijo por un Nifio Jesus recién nacido. Una escultura
realista que se presenta, siempre, sobre un soporte engalanado con telas, dentro
de su propia cuna, o en un lecho de flores.

Por su parte, el retrato individual de nino, presenta unas caracteristicas
similares a los anteriores expuestos. Légicamente, se adecuan al género de la
persona representada. Asi pues, junto a la composiciones menos dindmicas y
variadas del intérprete sedente, merecen ser destacados los trabajos dedicados a los
ensayos de cuerpo entero, de pie. Y esto es asi porque en ellos, aparte de aparecer
los elementos mencionados: crucifijo, reclinatorios, mesas, etc., se percibe la gran
variedad de indumentarias que, sin duda alguna, condicionan la jerarquia del



protagonista. De este modo, se puede contemplar desde el atuendo del marinero
hasta el almirante, en su variedad de traje largo y corto. Como sucede con los
casos precedentes, se percibe la evolucién estilistica en fondos y composturas,
pero siempre manteniendo la constante de mirada directa del sujeto a la cdmara.
Matiz que viene a significar y definir al ser concretado.

Cerrando este apartado situamos los retratos de grupo, pudiendo localizarse
desde los conjuntos familiares (generalmente, padres y hermanos) hasta los
simples duos. Sobre estos tltimos debe destacarse que se componen en su gran
mayorfa con las mismas caracteristicas que los individuales, pero en ciertas
ocasiones se permiten algunas articulaciones plisticas. Por ejemplo, presentando
a los personajes mirando al crucificado o un objeto votivo, como ensimismados.
Unas estéticas que vienen, otra vez mds, a expresar los conocimientos artisticos
de estos productores, pues en ellos proyectan distintos juegos estilistico-plasticos,
siempre utilizando como recurso constructivo la luz. Se trata de un uso consciente
de este elemento para modelar con precisién a los actores, buscando la recreacién
subjetiva de la figura, continuamente, a través de la valoracién de la gama del gris.
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4.1.3. Retrato recreado

Otra de las modalidades imprescindibles para este andlisis es aquella que,
aun cumpliendo la norma estricta de representacién individual del sujeto,
contiene rasgos de fotografia pldstica. Nos referimos a un grupo de imédgenes de
caracteristicas singulares que se efectiian, con diferentes connotaciones visuales,
desde el propio inicio de la historia profesional de esta saga de fotégrafos. Sobre el
cardcter creativo, incluso artistico, de algunos de estos retratos, nos hablan ciertas
notas de prensa, como la realizada por Luis Gil de Vicario para el diario £/ Liberal
de Murcia. En ella, bajo el titulo «Nuestros Artistas. Retratos», apunta:

[...] es el arte de Mateo revelador de esotéricos verismos bajo externas cualidades:
arte de alma desnuda para quien mire con corazon. .. Arte limpio, todo naturaleza
[-..] Mateo estudia el retrato pictérico actual, y de él deduce normas que aplica en sus
producciones [...[°'.

Unas palabras de las que se desprende, en primer lugar, el interés que los
Mateo tienen desde muy jévenes, principalmente Eliseo y Carlos, por el arte
pictérico. Conocimiento que, como ya hemos apuntado en diferentes ocasiones,
se hace palpable en su produccién fotogrifica. Y, en segundo lugar, el nivel de
profesionalidad alcanzado, en este género, por estos autores, realizando unas
escenas cuidadas en las que el personaje es el protagonista absoluto de la accién.
De esta forma, se diferencian dos modalidades claras dentro de la coleccidn,
como son: los retratos de silueta difuminada sobre fondo blanco y los retratos con
fondo neutro oscurecido. Dos variantes que vienen a definir distintas épocas y
técnicas fotogréficas de estos estudios, siendo aplicadas indistintamente al género
masculino y femenino, sin diferenciacién de edad.

El primero de los casos, en el que se difumina la silueta del personaje, se
realiza utilizando el plano medio corto y el primer plano, como generalidad
universal. Se trata de un ejemplo de ejercicio que ya se localiza en el formato
“Carta de Visita”. En consecuencia, es una tipologia de ensayo que ya practican
tanto Juan como Hermdgenes en su estudio de la calle Cartagena, ejecutdndolos
bajo el paradigma cldsico de finales del siglo x1x. Y es que este arquetipo de obra
se hace muy comun en ese periodo, extendiéndose hasta las primeras décadas
del siglo xx, ya en el formato “Tarjeta Postal”. Como sucede en otros apartados

61  El Liberal de Murcia, 23 de marzo de 1921.



de esta historia, Eliseo y Carlos, como herederos directos de la propia tradicién
fotogréfica de su padre y hermano mayor, contintan realizando similares labores.
Y, como se ha indicado, corresponde a su época, la comprendida entre 1920 y
1936 (en su local de Rambla niimero 14), el instante en el que se alcanza la mayor
plenitud pldstico-creativa de esta variante representacional.

El modus operandi de esta iconografia basa toda su estructuracion en la
insercién del retratado en un fondo inexistente; es decir, blanco. Tal estrategia
tiene como derivacién positiva que toda la mirada del contemplador se dirija
sin ninguna interferencia al rostro del personaje. El artifice, en consecuencia,
pone toda su atencidn, de nuevo, en el semblante del protagonista. Un actor que
viene definido en su volumetria por un solo punto de luz, como aspecto global,
destacidndose con ¢l las principales facciones que lo individualizan. Asi, matiza
con todo esplendor los rasgos definitorios del sujeto.

Junto a este tipo de propuestas, que compartirdn ciertas caracteristicas
interpretativas con el siguiente grupo, se localiza una serie de piezas excepcionales
en las que extiende el retrato a todo el cuerpo del fotografiado. Se trata de unas
imdgenes que pueden aparecer en los diferentes formatos que estos fotdgrafos
produjeron a lo largo de su historia, siendo muy comun la estampa en 12 x 24 cm.
Unas proporciones alargadas que en su verticalidad permiten que el intérprete sea
captado en toda su esencia, volviendo ideolégicamente la mirada a aquellas obras
jerdrquicas en las que se valora la propia vestimenta y compostura del sujeto.

Este tipo de fotografias van a ser muy demandadas cuando la intencién del
retratado es el regalo de la misma, pues su propia estructuracion facilita en todos
los casos la inclusién de la dedicatoria escrita a mano.

En cuanto a la segunda modalidad, aquella en la que el personaje se
inscribe en un fondo oscurecido, debe apuntarse que se clasifica en dos variantes,
tomando como matiz el telén elegido. Asi localizamos, por un lado, una serie
de ejercicios en los que el fondo presenta un tono neutro. Se trata de un espacio
aséptico y atemporal; un espacio limpio en el que el artifice puede recrearse para
construir una atmoésfera idealizada en la que presentar al sujeto. Y, por otro, se
hayan unas composiciones de similares caracteristicas en las que se aprecia un
fondo figurativo, pese al desenfoque de este. En estos casos, y siguiendo con la
tendencia del hibitat brumoso, se pueden distinguir en su generalidad lugares
como una arboleda boscosa, asi como un jardin con arquitecturas y esculturas.
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Pese a esta diferenciacion, este tipo de propuestas cumplen la misma funcién que
las anteriores expuestas. Y es que centralizan todo el aspecto representacional en
las facciones del personaje. Un protagonista que puede aparecer con el cuerpo
girado casi de perfil y con el rostro de frente, siempre mirando a la cdmara.
El semblante teatral viene, igualmente, matizado por la propia estrategia de
utilizacién compositiva de la fuente luminica. De esta forma, como sucede ya
en gran parte de los trabajos analizados, estos realizadores aprovechan al maximo
estos recursos. Aqui mediante una sola luz lateral que crea una alternancia de
claroscuros, que viene a generar una imagen de tintes poéticos. Un detalle que
ahora se enfatiza gracias a la aplicacién técnica del virado. Justamente, este tipo
de proyectos suelen presentarse alterados en su tonalidad de grises gracias a la
aplicacién de los tonos sepias. Acento plastico que singulariza el cardcter pictérico
de los mismos. En definitiva, se trata de un tipo de ejercicios que se popularizan
en el segundo emplazamiento de esta saga de fotdgrafos, descubriéndose ya
ejemplos a partir de 1915.

Tanto en los primeros como en los segundos se proponen unas mismas
intenciones. Luego, en ambos casos, la belleza, la elegancia y la correccién
compositiva son una constante. Unos matices que tienen como consecuencia que
algunas de estas piezas se publiquen y difundan en medios de comunicacién®.

62 Flores y Naranjos, 6 de mayo de 1928; Flores y Naranjos, 30 de noviembre de 1928; y Flores y Naranjos, 15
de julio de 1929.



4.2. La fotografia documental y de prensa

Dentro del trabajo documental esta saga abarca varios campos de
representacién, abordando de forma trasversal un amplio esquema temadtico.
Hablamos de un conjunto de obras que pueden clasificarse en secciones
universales como: actos culturales, sociales y politicos; ciudad, paisaje y arte; y
reportaje comercial. Un archivo al que sumamos, por sus caracteristicas especificas,
el apartado de las postales, pues estas estdn intrinsecamente ligadas a este tipo
de produccién. De este modo, tanto su labor como su sentido fotogréfico, en
general, presenta a estos realizadores como ejemplos claros de la evolucién de
la propia historia de la fotografia, en su personal devenir desde el estudio a la
calle. Una maniobra que viene condicionada, evidentemente, por los avances de
la tecnologia fotogréfica, pero también por las nuevas demandas sociales. Y es que
sus contempordneos ya tienen saciada su necesidad de representacién individual;
esto es, de reconocimiento y mantenimiento de su memoria particular, gracias al
retrato, siendo ahora el momento en el que exigen conocer de forma visual los
sucesos ordinarios y extraordinarios que ocurren a su alrededor. Demanda que
viene a cubrir la imagen fotoperiodistica y, obviamente, las piezas coleccionables
en su modalidad de postal.

Como ya hemos apuntado, este capitulo hace mencién, principalmente, a su
trabajo como reporteros gréficos. Un ejercicio que realizan como corresponsales
de diferentes medios de comunicacién, como son, entre otros: ABC, Agrario,
Abhora, Blanco y Negro, Crénica, El Dia, El Heraldo de Madyrid, El Imparcial, El
Liberal de Murcia, Espuna, Estampa, Flores y Naranjos, Hojas Selectas, La Esfera, La
Hormiga de Oro, La Libertad, La Nacion, La Region Grifica, La Unién Ilustrada,
La Vanguardia, La Verdad de Murcia, La Voz, Levante Agrario, Linea, Mundo Grd-
fico, Murcia Deportiva, Murcia Grifica y Nuevo Mundo.

Como se observa en la amplia lista, estos fotégrafos realizan una importante
funcién en el drea de la documentacién fotografica. Unas propuestas que van a
ser un modelo paradigmdtico del desarrollo del fotoperiodismo en la ciudad de
Murcia. En este sentido, desde la década de 1910, sus imdgenes son requeridas
por diferentes diarios y semanales tan significativos como es el periddico
ABC®. Noticiero en el que colaboran, por ejemplo, hasta los afios cuarenta.
Pues bien, teniendo en cuenta la propia evolucién del oficio y de los medios

63  ABC, 13 de mayo de 1911.









de comunicacién, légicamente, debe hacerse una clasificacién de estos trabajos
aborddndose tanto iconografica como temporalmente. De esta forma, podemos
establecer tres momentos puntuales, a modo de grandes arcos, en los que los
Mateo publican sus obras. El primero de los periodos viene determinado por la
labor desarrollada, principalmente, por Juan y Hermégenes. Es un tiempo de
busqueda, asentamiento y difusién. Un tiempo que se circunscribe entre 1911 y
1919. Los rotativos para los que ejercen, mds habitualmente, son el diario ABC'y
el semanario Blanco y Negro, a los que se unen de una forma puntual: £/ Dia, El
Tiempo, Hojas Selectas, La Hormiga de Oro'y La Unién Ilustrada.

Tras este primer periodo los Mateo se consolidan dentro del discurso del
fotoperiodismo, teniendo una presencia constante en los rotativos nacionales
y locales. Es un momento importantisimo de crecimiento para ellos, tanto en
este campo como en el de la galeria fotogréfica. Nos referimos, por supuesto, al
trabajo ejecutado por Eliseo y Carlos, correspondiendo en este caso a los afios
comprendidos entre 1920 y 1936. De este modo, sus imdgenes se publican en
diarios y semanarios como: ABC, Blanco y Negro, Crénica, El Heraldo de Madyid,
El Imparcial, El Liberal de Murcia, Espuna, Estampa, Flores y Naranjos, Hojas
Selectas, La Esfera, La Hormiga de Oro, La Libertad, La Nacion, La Region Grdfica,
La Unién llustrada, La Vanguardia, La Verdad de Murcia, La Voz, Levante Agrario,
Mundo Grdfico, Murcia Deportiva, Murcia Grdfica y Nuevo Mundo.

Como se puede comprobar es la gran época de su labor documental, gracias
en gran parte al posicionamiento y dinamismo de Carlos. En este sentido, a partir
de 1940 su presencia en estos espacios se reduce. No obstante, sigue colaborando
con empresas tan importantes como ABC, La Verdad de Murcia y Linea. Una
actividad que hace hasta 1946. Pese a ser unos anos en los que tan solo realiza
colaboraciones puntuales, ejemplifica igualmente el buen trabajo fotografico de
este artifice.

Antes de introducirnos en el andlisis y clasificacién de sus imdgenes debe
apuntarse, como un rasgo definitorio, que estos autores vuelven a encarnar el
ejemplo claro del fotdgrafo de su época. Es decir, un realizador que extiende su
profesionalidad a otros terrenos con el propésito de diversificar su produccion.
En este aspecto, la técnica del estudio y la de fotorreportero se aprende con el
maestro, en la mayoria de los casos practicindola directamente. Asi pues, como
ya hemos informado, Juan y Hermdgenes se inician tempranamente en esta labor,
siendo ellos los que forman a la siguiente generacién que viene encarnada por



Eliseo y Carlos. Luego, del mismo modo que heredan el método en la galeria,
estos también heredan la férmula de trabajo en la calle, siendo auténomos.

Pues bien, el particular desarrollo del oficio de fotoperiodista va a hacer
posible que los ensayos de estos realizadores se hagan comunes para los lectores,
proponiéndoseles por encargo temas generales, sin especializacién como rasgo
definitorio. En la mayoria de los casos, sus fotografias van a aparecer como una
imagen unica, ilustrando un articulo o una breve noticia, localizindose también
reportajes mds extensos, cuando el asunto lo requiera. Como consecuencia de
lo expuesto, proponemos su organizacién en cuatro grandes bloques, bajo la
denominacién de: ilustracién de secciones informativas graficas y articulos de
texto; portadas y reportajes fotograficos; postales: ciudad, paisaje, tradicién y arte;
y reportaje informativo-comercial.

Como ultimo detalle para poder descodificar todas estas piezas debemos
volver a anotar aqui un hecho fundamental. Y es que no debe olvidarse que los
Mateo ejercieron la labor fotogréfica fuera del estudio desde fechas tempranas,
realizando trabajos bajo el signo de la itinerancia o ambulancia. Un aspecto
esencial que explica claramente las capacidades de estos realizadores, nos referimos
a Juan y Hermdgenes, para introducirse en la faceta documental de prensa vy,
como derivacidn, servir de docentes cualificados a sus seguidores.

4.2.1. llustracién de secciones informativas graficas y articulos de texto

El primero de estos apartados hace referencia a un amplio sector de imdgenes
que, en la mayor parte de los casos, aparecen de forma individual. Asi pues, la
saga de los Mateo, trabaja historias que podemos clasificar bajo el titulo universal
de: eventos sociales e institucionales; cultura y tradicién; y deportes y toros. Tres
secciones primordiales que vienen a recoger en su totalidad casi todos los temas
que los fotégrafos documentalistas realizan para los medios de comunicacién. Un
matiz a considerar como ejemplo clarividente del desarrollo del fotoperiodismo
a nivel nacional.

4.2.1.1. Aspectos politicos y actos sociales
Como el propio nombre indica, se trata de una seccién de imdgenes de

caracteres puramente notariales, ya que simplemente se les exige a estas piezas que
sirvan de testigo del acto desarrollado. No obstante, las virtudes técnicas y creativas



de estos realizadores no dejan de encontrarse en las mismas, evidencidndose en
muchos de estos ejemplos la calidad compositiva e incluso pléstica —sobre todo
cuando los retratados posan—. Las temdticas son muy amplias, pudiéndose hallar,
entre otras, fotografias de: reuniones benéficas de distinta naturaleza, tanto por
cuestiones religiosas como laicas; banquetes y homenajes dedicados a todo tipo
de personalidades (politicos, intelectuales, profesionales del derecho y de la
sanidad, pintores, inventores, escritores, etc.); inauguraciones de infraestructuras
y monumentos; recepciones en el ayuntamiento de altos cargos del gobierno
provincial y nacional; reuniones de profesionales de sectores tan variados como
el transporte, la agricultura, la ganaderia, la medicina, el derecho...; asambleas,
manifestaciones, juicios y protestas del mundo obrero y agrario®; asuntos del
campo universitario, aborddndose desde los nuevos licenciados en derecho hasta la
graduacion de las nuevas maestras, pasando por talleres, seminarios y actividades
cotidianas de los alumnos; las conferencias de los poetas y artistas en general; las
acciones del Circulo de Bellas Artes y de Los Amigos del Pais; las exposiciones de
arte y las visitas a museos; las fiestas populares; asi como, todo tipo de retratos de

personalidades sociales, culturales y politicas®.

Ejemplo de todo ello son las mds de cien fotografias que hemos localizado,
publicadas entre 1913 y 1945 en medios como el ABC, Ahora, Blanco y Negro, El
Heraldo de Madrid, El Tiempo, Flores y Naranjos, La Hormiga de Oro, La Nacién,
La Unién Ilustrada, La Verdad de Murcia, Mundo Grdfico y Murcia Grdfica®. Unos

64 Como se puede apreciar son muchos los temas que atienden estos iniciales fotorreporteros. Dentro de este
contexto, son de interés algunas imdgenes que documentan a los juicios y criminales, retratdndolos siempre
con dignidad. Ejemplo de ello es la fotografia publicada a toda pagina en Mundo Grdfico, el 18 de septiem-
bre de 1935.

65 Debe indicarse, en este punto, que en algunas ocasiones se reinen diferentes registros fotogrficos con
distinta temdtica. No se trata de un reportaje, sino del agrupamiento de imdgenes relacionadas con una
temdtica general. Por ejemplo, homenajes o visitas de autoridades. Sobre este particular puede verse: Murcia
Grdfica, 8 de enero de 1928.

66 ABC, 5 de diciembre de 1913; ABC, 18 de abril de 1926; ABC, 9 de abril de 1926; ABC, 7 de abril de
1924; ABC, 4 de octubre de 1919; ABC, 24 de abril de 1931; ABC, 13 de octubre de 1931; ABC, 14 de
enero de 1932; ABC, 14 de enero de 1933; ABC, 15 de marzo de 1933; ABC, 14 de julio de 1932; ABC,
15 de febrero de 1935; ABC, 15 de febrero de 1944; ABC, 15 de marzo de 1933; ABC, 15 de noviembre
de 1922; ABC, 16 de diciembre de 1931; ABC, 17 de mayo de 1935; ABC, 31 de mayo de 1933; ABC, 17
de noviembre de 1922; ABC, 18 de marzo de 1926; ABC, 2 de abril de 1932; ABC, 2 de marzo de 1935;
ABC, 20 de julio de 1934; ABC, 20 de mayo de 1932; ABC, 20 de noviembre de 1931; ABC, 21 de julio
de 1934; ABC, 22 de octubre de 1926; ABC, 24 de marzo de 1931; ABC, 26 de junio de 1931; ABC, 29 de
marzo de 1932; ABC, 29 de octubre de 1930; ABC, 3 de junio de 1932; ABC, 30 de marzo de 1932; ABC,
31 de mayo de 1945; ABC, 4 de enero de 1936; ABC, 4 de febrero de 1936; ABC, 5 de diciembre de 1913;
ABC, 5 de junio de 1934; ABC, 7 de diciembre de 1934; ABC, 7 de noviembre de 1933; ABC, 8 de enero
de 1919; ABC, 9 de agosto de 1922; ABC, 9 de marzo de 1926; ABC, 4 de diciembre de 1931; ABC, 12 de
enero de 1933; ABC, 16 de mayo de 1933; ABC, 11 de julio de 1944; Ahora, 11 de mayo de 1933; Ahora,



trabajos que exponen desde el retrato en primer plano individual hasta el de grupo,
tanto en accién como posado, pasando por todos los estdndares clasificatorios del
género. Junto a este tipo de manifestaciones se localizan, igualmente, imdgenes
de vistas generales de los acontecimientos y sucesos. Todas ellas en su amplitud
vienen a conformar un imprescindible archivo de nuestra memoria ordinaria y
extraordinaria, siendo sin duda alguna fuentes fundamentales de nuestra historia.

Como sucede en todos los apartados, en el andlisis pormenorizado de
este conjunto puede comprobarse la evolucién de las imdgenes, en este caso
concreto en su planteamiento narrativo. Es evidente que el perfeccionamiento
de los equipos fotogrificos, sobre todo en los objetivos, presentando una mayor
luminosidad, al igual que la mejora en la sensibilidad de las peliculas, tienen
como resultado una perfeccién en la captura instantinea de la fotografica. Un

30 de mayo de 1934; Ahora, 3 de diciembre de 1935; Ahora, 24 de diciembre de 1931; Blanco y Negro, 4
de octubre de 1931; Blanco y Negro, 28 de abril de 1920; Blanco y Negro, 14 de marzo de 1926; Blanco y
Negro, 6 de abril de 1930; Blanco y Negro, 7 de junio de 1931; El Heraldo de Madrid, 17 de noviembre de
1927; El Tiempo, 10 de abril de 1928; £l Tiempo, 12 de enero de 1923; El Tiempo, 20 de enero de 1929;
Estampa, 3 de enero de 1928; Estampa, 26 de junio de 1928; Flores y Naranjos, 1 de enero de 1929; Flores
y Naranjos, 23 de septiembre de 1928; Flores y Naranjos, 30 de noviembre de 1928; Flores y Naranjos, 6 de
octubre de 1929; La Hormiga de Oro, 19 de junio de 1915; La Hormiga de Oro, 23 de enero de 1915; La
Hormiga de Oro, 5 de junio de 1915; La Hormiga de Oro, 20 de septiembre de 1928; La Hormiga de Oro,
21 de febrero de 1929; La Hormiga de Oro, 22 de marzo de 19195 La Hormiga de Oro, 24 de diciembre de
1921; La Hormiga de Oro, 18 de enero de 1919; La Hormiga de oro, 24 de noviembre de 1927; La Hormiga
de oro, 3 de junio de 1922; La Hormiga de oro, 31 de marzo de 1917; La Esfera, 8 de diciembre de 1928; La
Nacidn, 18 de septiembre de 1926; La Nacién, 6 de diciembre de 1927; La Unidn Ilustrada, 10 de diciembre
de 1926; La Unidn Ilustrada, 12 de octubre de 1916; La Unién Ilustrada, 15 de diciembre de 1927; La
Unidn Ilustrada, 22 de julio de 1923; La Unidn Ilustrada, 17 de noviembre de 1929; La Unidn Ilustrada, 2
de febrero de 1928; La Unidn Ilustrada, 20 de enero de 1929; La Unidn Ilustrada, 23 de agosto de 1928;
La Unién Ilustrada, 23 de febrero de 1928; La Unidn Ilustrada, 3 de marzo de 1929; La Unién Ilustrada,
3 de mayo de 1928; La Unidn Ilustrada, 1 de diciembre de 1927; La Unidn Ilustrada, 3 de noviembre de
1927; La Unién Ilustrada, 30 de marzo de 1930; La Unidn Ilustrada, 30 de septiembre de 1928; La Unidn
Hustrada, 4 de agosto de 1927; La Unidn llustrada, 5 de julio de 1928; La Unidn llustrada, 9 de diciembre
de 1928; ; La Union llustrada, 5 de marzo de 1931; La Unidn Ilustrada, 23 de diciembre de 1928; La Unidn
Ilustrada, 10 de marzo de 1927; La Unidn llustrada, 26 de julio de 1925; La Unién llustrada, 26 de junio
de 1924; La Vanguardia, 13 de octubre de 1931; La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1929;
La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1930; La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero
de 1932; La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 10 de junio de 1922; La Voz, 30 de noviembre de 1926;
Linea, 3 de diciembre de 1940; Mundo Grifico, 1 de julio de 19315 Mundo Grdfico, 12 de diciembre de
1934; Mundo Grdfico, 14 de enero de 1931; Mundo Grifico, 14 de junio de 1933; Mundo Grdfico, 17 de
enero de 1923; Mundo Grifico, 17 de febrero de 1932; Mundo Grifico, 2 de abril de 1930; Mundo Grdfico,
20 de julio de 1927; Mundo Grdfico, 20 de noviembre de 1929; Mundo Grifico, 22 de septiembre de 1926;
Mundo Grdfico, 23 de enero de 1935; Mundo Grifico, 27 de marzo de 1932; Mundo Grifico, 28 de diciem-
bre de 1921; Mundo Grifico, 7 de octubre de 1931; Mundo Grifico, 20 de julio de 1927; Mundo Grdfico,
9 de marzo de 1927; Murcia Grdfica, 11 de marzo de 1928; Mundo Grifico, 2 de febrero de 1927; Murcia
Grdfica, 29 de enero de 1928; Mundo Grifico, 14 de diciembre de 1927; Mundo Grifico, 18 de abril de
1928; Mundo Grdfico, 19 de octubre de 1927; Mundo Grdfico, 4 de mayo de 1932; Mundo Grdfico, 21 de
junio de 1922; Murcia Grdfica, 8 de enero de 1928; y Murcia Grdfica, 15 de diciembre de 1917.
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matiz esencial que beneficia aqui a la construccién de este tipo de ensayos. Hecho
que viene a dinamizar los trabajos de estos productores, en particular cuando se
encarga de estas labores Carlos. Artifice que, sin duda alguna, por su actividad
ejemplifica la figura del fotoperiodista “moderno”. Asi pues, en su globalidad,
se trata de unos ejercicios correctos en los que la accién desarrollada siempre es
orquestada buscando la mayor expresion del relato. En este sentido, se aprecia
una alta calidad en la eleccién del fragmento que va a contar, con elocuencia,
la noticia documentada. Una particularidad que define al creativo como un
conocedor de todos los pardmetros de la técnica fotografica, al igual que del
lenguaje especifico de esta variante del oficio. Esta especialidad se hace evidente
en la optimizacién de la luz tanto natural como artificial. Un aprovechamiento
que tiene como derivacién un conjunto de obras compensadas y siempre nitidas,
repletas de informacién.



4.2.1.2. De la cultura y la tradicién

Otro de los grandes relatos es el que trata aspectos de la cultura y la tradicién.
Un capitulo que presenta, como rasgo definitorio, imdgenes mds dindmicas en
su construccion, incluso con aspectos pldsticos en sus composiciones. Como
sucede con la seccién anterior, la no especialidad temdtica de estos realizadores
hace que fotografien todo tipo de acontecimientos. En consecuencia, en estas
obras vamos a encontrar representaciones que atienden a cuestiones como: el
teatro®, los coros, las orquestas y las zarzuelas®®. Y junto a ellas, por su puesto,
todos los eventos populares como: la Romeria y otros aspectos relacionados con
la Virgen de la Fuensanta; las fiestas de la Primavera; la Batalla de las Flores; el
Entierro de la Sardina; la Semana Santa; y la cabalgata de los Reyes Magos®. A
las que, también, unimos las variadas celebraciones infantiles de disfraces”. Y,
como no, las singulares piezas dedicadas a los concursos de belleza. Entre los que

67  En algunas ocasiones se van a localizar crénicas visuales mds amplias sobre alguna de estas acciones. Ejem-
plo de ello es el articulo publicado bajo el titulo de <Homenaje a los autores de La parranda, en Murcia»

(Mundo Grdfico, 27 de marzo de 1929).

68 ABC, 6 de diciembre de 1923; Blanco y Negro, 21 de junio de 1925; La Unién llustrada, 1 de julio de 1923;
La Unién Ilustrada, 9 de diciembre de 1923, La Unién Ilustrada, 30 de marzo de 1930; La Hormiga de Oro,
10 de abril de 1920; La Hormiga de Oro, 8 de julio de 1922; La Unién Ilustrada, 30 de marzo de 19305 y
La Unién Ilustrada, 14 de julio de 1927.

69  Sobre este particular debe anotarse la existencia de un interesante articulo publicado en el ano 1930, en
la revista Mundo Grifico, en el que se trata una temdtica relacionada con este acontecimiento, pero de una
manera muy particular. Se trata del texto que, firmado por Andrés Bolarin, lleva por titulo «Una fiesta
tradicional. El retablo de reyes en la huerta» (Mundo Grdfico, 24 de diciembre de 1930).

70  ABC, 11 de abril de 1928; ABC, 11 de septiembre de 1929; ABC, 13 de abril de 1930; ABC, 14 de abril
de 1933; ABC, 20 de febrero de 1931; ABC, 22 de febrero de 1935; ABC, 22 de septiembre de 1912; ABC,
23 de abril de 1935; ABC, 28 de abril de 1943; ABC, 28 de noviembre de 1931; ABC, 3 de abril de 1940;
ABC, 31 de marzo de 1932; ABC, 4 de abril de 1934; ABC, 5 de septiembre de 1931; ABC, 4 de octubre
de 1941; ABC, 13 de abril de 1944; ABC, 6 de abril de 1945; ABC, 8 de enero de 1931; Ahora, 8 de enero
de 1931; Ahora, 5 de abril de 1934; Ahora, 4 de mayo de 1934; Ahora, 5 de noviembre de 1935; Blanco
y Negro, 18 de abril de 1926; Blanco y Negro, 21 de abril de 1929; Blanco y Negro, 31 de marzo de 1935;
El Heraldo de Madrid, 20 de abril de 1927; El Heraldo de Madrid, 5 de abril de 1929; El Imparcial, 26 de
abril de 1927; Estampa, 11 de marzo de 1930; Estampa, 19 de marzo de 1932; Estampa, 9 de abril de 1929;
Flores y Naranjos, 15 de abril de 1928; Flores y Naranjos, 19 de enero de 1930; Flores y Naranjos, 28 de mayo
de 1929; Flores y Naranjos, 30 de abril de 1930; Hojas Selectas enero de 1917; Hojas selectas, enero de 1913;
La Hormiga de Oro, 16 de enero de 1930; La Hormiga de Oro, 17 de septiembre de 1925; La Hormiga
de Oro, 4 de enero de 1919; La Hormiga de Oro, 19 de abril de 1928; La Hormiga de Oro, 21 de abril de
1917; La Hormiga de Oro, 6 de junio de 1929; La Hormiga de Oro, 23 de octubre de 1920; La Hormiga de
Oro, 12 de diciembre de 1914; La Nacién, 25 de abril de 1927; La Unidn Ilustrada, 21 de abril de 1929;
La Unién Ilustrada, 30 de septiembre de 1928; La Unidn Ilustrada, 8 de abril de 1923; La Unidn Ilustrada,
2 de junio de 1929; La Unidn Ilustrada, 21 de abril de 1912; La Unién llustrada, 19 de enero de 1930; La
Unidn Ilustrada, 16 de marzo de 1930; La Unidn Illustrada, 29 de septiembre de 1912; La Voz, 20 de abril
de 1927; Linea, 27 de abril de 1941; Mundo Grdfico, 17 de febrero de 1932; Mundo Grdfico, 24 de abril de
1935; Mundo Grdfico, 3 de junio de 1925; Mundo Grifico, 4 de diciembre de 1929; y Nuevo Mundo, 19 de
abril de 1927.
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se encuentran, por ejemplo, el de Miss Espana y el de los Juegos Florales y de la
Huerta; a los que anexamos los de Belleza infantil”.

Todo este gran grupo podemos encuadrarlo, temporalmente, entre 1912 y
1945. Tan amplio espacio cronoldgico tiene como consecuencia que, igualmente,
sea extenso el ndmero y notoriedad de medios de comunicacién en el que se
publiquen estas imdgenes, destacindose entre otros: ABC, Ahora, Blanco y Negro,
El Heraldo de Madrid, El Imparcial, Flores y Naranjos, Hojas Selectas, La Hormiga
de Oro, La Nacion, La Unidn llustrada, La Voz, Linea 'y Mundo Grdfico.

Exceptuando, como es 16gico, los retratos realizados en el dmbito de los
certimenes de belleza, este tipo de ensayos presentan como caracteristica
universal ser un documento testimonial del hecho acaecido. En consecuencia,
encontramos un acervo importante dedicado a documentar de forma abierta,
con interesantes perspectivas, los diferentes acontecimientos extraordinarios
de la ciudad de Murcia. Asi pues, al igual que sucede con secciones anteriores,
este fondo de composiciones son un testigo elocuente y notarial de los sucesos
fotografiados, pues se realizan de forma directa sin ningin tipo de manipulacién,
ni artificio idealizado. Un aspecto que, sin embargo, si podemos encontrar en las
estampas dedicadas a los concursos femeninos. Y es que, a la hora de realizar los
retratos, los Mateo no olvidan su buen hacer de estudio. Luego esta modalidad de
trabajos se convierte en un ensayo mds estético, en los que se recrean, buscando
siempre dignificar al personaje y exponerlo con delicadeza en su propio papel
representacional.

71  ABC, 12 de mayo de 1935; ABC, 14 de abril de 1931; ABC, 14 de julio de 1933; ABC, 15 de julio de
1933; ABC, 3 de abril de 1931; ABC, 4 de abril de 1934; ABC, 7 de noviembre de 1931; Blanco y Negro,
22 de septiembre de 1929; La Unidén Ilustrada, 1 de marzo de 1931; La Voz, 13 de septiembre de 1929; La
Voz, 13 de septiembre de 1929; La Voz, 6 de mayo de 1924; Mundo Grifico, 2 de mayo de 1928; Mundo
Grdfico, 5 de octubre de 1927; y Mundo Grifico, 9 de octubre de 1929.



4.2.1.3. Los toros y el deporte

Igualmente, de tendencia hacia el dinamismo, son las imdgenes que van
a formar este apartado. Unas fotografias que légicamente estdn condicionadas
por la accién del festejo o deporte realizado. En este sentido, la seccidn taurina
viene compuesta por vistas generales y de detalle, atendiendo en su amplitud a las
diferentes fases del evento. Como se evidencia en los articulos publicados, es una
temdtica que practican tempranamente, localizindose ya en 191272 No obstante,
y pese a encontrarse propuestas de esta iconografia hasta 19407, la efecttian de
forma muy puntual’®. Por ejemplo, tan solo las difunden en medios como: ABC,
Blanco y Negro, Linea y Mundo Grifico.

Como sucede con los toros, las fotografias dedicadas al futbol se constatan
como documentos dindmicos que representan el desarrollo del evento deportivo”.
Sin embargo, junto a ellos aparecen también imdgenes de diferentes actos socio-
deportivos’. Légicamente, en su generalidad, se trata de un trabajo que incide en
la captacién del instante mds activo del proceso competitivo. En consecuencia,
van a ser registros notariales que detienen en el tiempo la accién de los jugadores,
razén por la que van a narrar en todos los casos aquellos segundos de mayor
expresién. Entre todos los ensayos hay que destacar, aparte de los editados
en medios como: ABC, Blanco y Negro, Estampa, Flores y Naranjos, La Unidn
lustrada, Linea, Mundo Grdfico, Murcia Grifica'y Nuevo Mundo, los difundidos
en periddicos especializados como AS 'y Murcia Deportiva. Rotativo, este tltimo,

72 ABC, 5 de junio de 1912.

73 ABC, 10 de abril de 1912; ABC, 11 de septiembre de 1912; ABC, 17 de septiembre de 1913; ABC, 18
de septiembre de 1912; ABC, 22 de abril de 1914; ABC, 7 de agosto de 1912; Linea, 12 de septiembre de
1939; y Linea, 4 de junio de 1940.

74 Blanco y Negro, 15 de septiembre de 1929; y Mundo Grifico, 5 de julio de 1922.

75 ABC, 1 de marzo de 1927; ABC, 16 de abril de 1925; ABC, 17 de junio de 1925; ABC, 11 de diciembre de
1928; AS, 28 de noviembre de 1932; Blanco y Negro, 12 de febrero de 1928; Blanco y Negro, 19 de febrero
de 1928, Blanco y Negro, 4 de abril de 1926; Estampa, 11 de diciembre de 1928; Estampa, 4 de diciembre
de 1928; Flores y Naranjos, 15 de abril de 1928; Flores y Naranjos, 16 de junio de 1929; La Unién Ilustrada,
11 de enero de 1925; Linea, 14 de noviembre de 1939; Linea, 8 de octubre de 1940; Mundo Grifico, 2 de
marzo de 1927; Murcia Deportiva, 10 de junio de 1926; Murcia Deportiva, 14 de febrero de 1927; Murcia
Deportiva, 20 de enero de 1930; Murcia Deportiva, 27 de junio de 1932; Murcia Deportiva, 4 de marzo de
1926; Murcia Deportiva, 7 de junio de 1923; Murcia Grdfica, 12 de febrero de 1928; Murcia Grdfica, 19 de
febrero de 1928; Nuevo Mundo, 10 de febrero de 1928; y Nuevo Mundo, 13 de abril de 1928.

76 Murcia Deportiva, 24 de mayo de 1923; Murcia Deportiva, 14 de junio de 1923; y Murcia Deportiva, 24
de junio de 1926.
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en el que publican importantes portadas (como ya veremos), siendo una labor
recurrente en toda la década de los veinte y parte de los treinta.

Puede apuntarse como resumen de este apartado que este tipo de realizaciones
se convierten en asunto imprescindible para muchas empresas de comunicacion.
Y es que no debe olvidarse que los acontecimientos ladico-festivos, en su vertiente
sociocultural, son hechos que interesan a la colectividad de la época. Luego, su
demanda, sistematiza que estos registros posean un espacio significativo dentro de
estas publicaciones, siendo como derivacién una de las especialidades que tendrdn
que desarrollar los fotégrafos de prensa.



4.2.1.4. La ciudad y la huerta

Otra de las temdticas indispensables dentro de su produccién es la que se
relaciona con la ciudad de Murcia. Antes de su andlisis debe indicarse que este
municipio y su entorno, es decir la “huerta”, ha sido motivo de representacién
de muchos fotdgrafos profesionales y aficionados desde finales del siglo x1x”7. Y
es que no se puede olvidar que el avance fotogrifico, y las nuevas necesidades
sociales, generaliza este tipo de actividad. Como consecuencia de este contexto, la
saga de los Mateo plantea una serie de trabajos en los que esta localidad es atendida
en todas sus variantes, fotografiindola a todos los niveles. De este modo, se hacen
comun en estos ejercicios las vistas de construcciones artisticas y tradicionales, pero
también las mds modernas. Asi pues, se localizan representaciones de arquitecturas
y espacios como: la Noria de la Nora, el Monasterio de los Jerénimos, el Teatro
Romea, el Cuartel de Artillerfa, el Sanatorio, la cdrcel y, por supuesto, la Catedral’.
Junto a ellas se hallan, igualmente, diferentes vistas de la ciudad y su entramado,
siendo esta interpretada desde incomparables puntos de vista, encontrindose
pormenores de calles como: la Traperia” o la plaza de Santa Isabel®. De la
misma forma, son retratados los museos y las salas de exposiciones®', al igual que
diferentes monumentos emblemdticos del municipio®. Unos ejercicios a los que
se unen las importantes estampas de los Salzillos y los variados trabajos dedicados
a retablos de iglesias y obras de arte en general®. Cerrando el apartado se sittian

77 Sobre este particular puede verse: VAZQUEZ CASILLAS, J.E, «Murcia: miradas fotograficas», en Murcia
y Cartagena en las forografias de Laurent y Loty, 1871 y 1930, Madrid, Fundacién Mapfre, 2008, pp. 24-
37; y VAZQUEZ CASILLAS, J. E, «Fotograffa: viaje, coleccionismo y educacién. La Hispanic Society of
America, su fondo fotografico y Murcia», Cuadernos de Turismo, (45), 2020, pp. 491-516.

78 ABC, 13 de abril de 1930; ABC, 13 de julio de 1930; ABC, 18 de octubre de 1931; ABC, 3 de diciembre
de 1925; ABC, 6 de septiembre de 1931; Blanco y Negro, 24 de junio de 1923; Estampa, 11 de diciembre
de 1928; Flores y Naranjos, 1 de septiembre de 1929; La Hormiga de Oro, 31 de mayo de 1934; La Voz, 23
de agosto de 1929; Mundo Grdfico, 20 de mayo de 1931; Mundo Grifico, 12 de diciembre de 1928; Murcia
Grdfica, 5 de abril de 1928; y Nuevo Mundo, 31 de agosto de 1928.

79 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1946.

80 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928.

81 Blanco y Negro, 27 de julio de 1919.

82 Blanco y Negro, 23 de enero de 1927; y La Unidn Ilustrada, 20 de octubre de 1927.

83 ABC, 24 de marzo de 1932; ABC, 25 de diciembre de 1934; ABC, 3 de abril de 1931; La Verdad de Murcia,
Extraordinarios, 1 de enero de 1931;'y La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1946.
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las imdgenes que documentan a la propia “huerta”, entre las que destacan las que
representan paisajes de Monteagudo® y de la sierra, en su conjunto®.

Se trata de un interesante grupo de propuestas que se distribuyen en medios
de comunicacién como: ABC, Blanco y Negro, Flores y Naranjos, La Hormiga
de Oro, La Verdad de Murcia, La Voz, Mundo Grdfico, Murcia Grdfica 'y Nuevo
Mundo, circunscribiéndose cronolégicamente entre 1919 y 1946.

Indudablemente, y teniendo en cuenta su propia especificidad, nos
referimos a un conjunto de obras con un gran valor para diferentes colectivos
sociales por su importancia como archivo documental. Y es que este tipo de piezas
se convierten en el recuerdo fisico, visual en este caso, de los edificios y espacios
representados. Un aspecto que debe tenerse en cuenta para comprender por qué
algunas de las imdgenes, posteriormente, se venden en el propio comercio de los
Mateo, dentro de su coleccién de postales. Se trata de un aprecio social que se
mantiene en el tiempo. Hoy dia, sin ir mds lejos, estos registros siguen siendo
fuentes imprescindibles para la exploracién del pasado. Y esto es asi porque el
propio distanciamiento temporal de estos ejercicios con la actualidad les convierte
en fuentes fundamentales para el conocimiento y reconocimiento de la propia
ciudad, siendo el testigo notarial del estado real en el que se encontraba esta

localidad.

En cuanto a la composicién y pldstica de las imdgenes, volvemos de nuevo
a reafirmarnos en el conocimiento de estos fotégrafos de su oficio, asi como
su interés por el arte pictdrico. En este sentido, despliegan toda una gama de
recursos técnicos y creativos, a la hora de encuadrar dichas piezas, que tienen
como resultado la testificacién del mundo que les rodea de forma muy personal. Y
es que aprovechan las miradas en dngulo, pero también los detalles, para capturar
la esencia del lugar o del objeto, haciendo siempre un uso impecable de la luz
como elemento clave de la modelacién de los cuerpos y volimenes retratados. Un
contexto general que propicia la configuracién de obras repletas de informacién
sin perder, por ello, belleza y elegancia.

84 ABC, 30 de octubre de 1926; La Hormiga de Oro, 4 de noviembre de 1926; La Unién llustrada, 19 de
noviembre de 1926; y Mundo Grdfico, 3 de noviembre de 1926.

85 ABC, 2 de febrero de 1932.



4.2.1.5. Catastrofes, accidentes y otras tematicas

Importante son también, por las caracteristicas que ahora expondremos, los
trabajos relacionados con sucesos como los accidentes o catdstrofes naturales. Y es
que, como se puede comprobar, desde muy tempranas fechas los Mateo cubren
este tipo de asuntos. En este sentido, debe destacarse su labor como corresponsales
gréficos del diario ABC, desde la década de 1910, publicindose ya imdgenes tan
interesantes como las referentes al terremoto sucedido en la localidad de Lorqui.
Un suceso que es difundido también en la revista Blanco y Negro, concretamente,
en el afio 1911 —labor que es realizada por Juan®—. Asi pues, se hace comtn en
su ejercicio la representacién de acontecimientos como: las nevadas?, las riadas e
inundaciones® y los terremotos®. Unos temas que son acompanados por relatos
que atienden a los derribos de edificios™, o los incendios y saqueos de conventos
al poco de proclamarse la Republica’. Historias que se completan con los cldsicos,
ya, accidentes de trdfico’, ferroviarios” y de maquinarias en general®™.

Todo este corpus informativo se expone y difunde a través de medios como:
ABC, Blanco y Negro, El Dia, Flores y Naranjos, La Nacion, La Unidn Ilustrada, La
Verdad de Murcia y Mundo Grdfico, siendo publicado entre 1911 y 1935.

Como ya es algo comtn, debe apuntarse sobre este tipo de ejercicios que se
especifican y definen como documentos gréficos asépticos del acto o suceso que
representan. Sin embargo, no debe dejarse de lado la subjetividad compositiva
de estos fotdgrafos. Unas cualidades que hacen que estas estampas se conviertan
en interpretaciones personales del realizador; esto es, proponiéndonos visiones
amplias y cuidadas de cada uno de los acontecimientos que capturan, buscando
siempre la mdxima expresividad del relato.

86 ABC, 13 de mayo de 1911; y Blanco y Negro, 21 de mayo de 1911.
87  Mundo Grdfico, 5 de enero de 1927; y Mundo Grifico, 20 de abril de 1927.

88  La Unidn llustrada, 3 de diciembre de 1926; La Unidn Ilustrada, 30 de junio de 1927; La Verdad de Murcia,
Extraordinarios, 1 de enero de 1927; y El Dia, 5 de diciembre de 1916.

89 ABC, 13 de mayo de 1911.

90  La Nacién, 20 de abril de 19265 y Flores y Naranjos, 1 de enero de 1929.

91  Abhora, 14 de mayo de 1931; y La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1932.
92  ABC, 31 de marzo de 1931; y Ahora, 21 de mayo de 1931.

93 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928.

94  ABC, 19 de abril de 1935.
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4.2.2. Portadas y reportajes fotograficos

Unido al apartado anterior, en cuanto a temdticas e iconografias se refiere,
situamos este interesante capitulo. Una seccién en la que clasificamos el conjunto
de fotografias que, exponiendo noticias similares a las obras tratadas, alcanzan un
mayor protagonismo dentro de la publicacién, bien por aparecer ordenadas en
amplios grupos, bien por ser la imagen principal que abre el diario o semanario.
Y es que, las caracteristicas son muy afines con los casos ya analizados, pero
la lectura por parte del publico y su descodificacién es mucho mds profunda,
por la amplitud representativa y, en su caso, por el pormenor del detalle en su
ampliacién.

En este sentido, y con la pretensién de dar una ordenacién razonada a todos
estos trabajos, los clasificamos en esos dos amplios grupos. Una organizacién que
nos va a permitir visualizar y comprender el importante papel que desempenan
estos realizadores como iniciadores de la faceta fotoperiodistica profesional en la
ciudad de Murcia.

4.2.2.1. Portadas

El asunto de la ilustracién de la cubierta de un diario o semanario es un
hecho crucial para cualquier reportero grifico, ya que significa que su imagen,
la noticia que captura y transmite, contiene la informacién necesaria y la calidad
requerida para ocupar un espacio preponderante. Un lugar que es, fisicamente, el
emplazamiento visual principal del medio, lo que conlleva una mayor presencia
publica de la composicién realizada. Y es que, en definitiva, este protagonismo
es la recompensa al buen trabajo; es decir, el reconocimiento a su perfeccién
narrativa.

La gran amplitud de temas obliga a una organizacion estricta, ordenada,
que nos ayude a comprender las diferentes obras. Asi, proponemos dos apartados
con las denominaciones de: tradicién laica y religiosa; y de la ciudad y lo social.
Dos amplias secciones que bajo un punto de vista diverso nos van a permitir la
descodificacién del documento grafico.



4.2.2.1.1. Tradicién laica y religiosa

Dentro de esta seccidn, y teniendo en cuenta la temdtica, planteamos una
clasificacién archivistica que nos va a facilitar el andlisis critico de las piezas. En
este sentido, trazamos dos categorias que atienden a actos caracteristicos de la
idiosincrasia de este territorio. Esto es, a dos asuntos generales que forman parte
de la propia memoria social del ciudadano, como son: la Batalla de las Flores y las
escenas “huertanas”; y las temdticas relacionadas con la Virgen de la Fuensanta y
la Semana Santa, en la localidad®.

Asi pues, el primero de los estadios de este examen pone su punto de
atencién en aquellas fotografias que estdn conectadas con aspectos tradicionales
de la cultura murciana. Sobre el primero de los acontecimientos, la Batalla de las
Flores, cabe destacar que es un tema recurrente desde fechas tempranas. Ejemplo
de ello es el importante ensayo publicado en el diario ABC, en el ano 1919
Un ¢jercicio al que unimos los editados en 192777, 1934”® y 1935%, en el mismo
medio de comunicacién. A este grupo sumamos, por su calidad, aquellas imdgenes
que aun no siendo portadas tienen una gran entidad por ser compuestas a toda
pdgina. Sobre este particular puede mencionarse la extraordinaria obra publicada
el 21 de abril de 1927, también en el diario ABC'™.

En cuanto al segundo de los asuntos, el Bando de la Huerta —o actuaciones
relacionadas con esta temdtica—, vamos a localizar significativas muestras en la
década de los treinta, en rotativos como: ABC, en 1930'"' y 1932'%; y en la revista
Flores y Naranjos, en 1930'”. Como sucede en el caso anterior, a este conjunto se
vinculan las piezas publicadas a toda pdgina en el interior de diferentes medios.

95  Este tipo de ilustraciones aparecidas de forma reiterada en los medios de comunicacién nacionales van con-
formando el arquetipo de la imagen tradicional que la ciudad de Murcia ha mantenido casi hasta nuestros
dfas.

96 ABC, 24 de abril de 1919.

97 ABC, 21 de abril de 1927.

98 ABC, 6 de abril de 1934.

99  ABC, 25 de abril de 1935.

100 ABC, 21 de abril de 1927.

101 ABC, 25 de abril de 1930.

102 ABC, 30 de marzo de 1932.

103 Flores y Naranjos, 30 de abril y 11 de mayo de 1930.
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Unas representaciones que ya se encuentran en los afios veinte!*. Merecen
ser destacadas, como modelo paradigmitico, la imagen publicada el 15 de febrero
de 1925 en la revista Blanco y Negro'®; y el 1 de enero de 1926 en el diario La
Verdad de Murcia, en su nimero especial'*.

Como se puede comprobar por las fechas de produccién, corresponde
a la firma comercial de “Mateo Hermanos” —Eliseo y Carlos—, el instante
de mayor plenitud. Un periodo de desarrollo que coincide, en este aspecto,
con su consolidacién como grandes fotdgrafos de la ciudad de Murcia, en su
vertiente de estudio, y con la profesionalidad del menor de ellos como fotégrafo
documentalista.

En cuanto a la definicién iconogrifica y compositiva de todas estas
representaciones, debe especificarse que mantienen sus constantes pldsticas
y narrativas. Asi pues, en ambos casos, vamos a localizar trabajos de excelente
calidad, que atienden tanto a vistas generales como de detalle, siendo unos
ejercicios que constatan las diferentes acciones del hecho. En consecuencia, y en
paralelo a todas sus versiones fotografico documentales, estas piezas se convierten
en la memoria fisica del acto realizado, significindose en definitiva como una
fuente fundamental de conocimiento para nuestra historia.

Por su parte, las imdgenes con un cardcter mds préximo a conceptos de la
cultura religioso-catélica, nos conducen a temdticas, como ya expusimos, que
giran en torno a asuntos relacionados con la patrona de la localidad, la Virgen
de la Fuensanta, y a las procesiones de Semana Santa realizadas en el municipio.
Sobre estos acontecimientos merece ser destacada, en primer lugar, la portada
editada en el ABC sobre la Coronacién candnica de la Virgen, trabajo que aparece
publicado en el afio 1927'77.Y, en segundo lugar, las cubiertas relacionadas con
la Semana Santa que son difundidas en la revista Flores y Naranjos, en 1928,
y en el diario ABC, en 1934'®. A este grupo se suman, del mismo modo, las

104 Junto a todas ellas, aunque es incluida el interior de un medio de comunicacién, debe destacarse la fo-
tograffa publicada sobre El Entierro de la Sardina en la revista Mundo Grdfico (13 de abril de 1921).

105 Blanco y Negro, 15 de febrero de 1925.

106 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1926.
107 ABC, 26 de abril de 1927.

108 Flores y Naranjos, 1 de abril de 1928.

109 ABC, 14 de julio de 1933.



instantdneas expuestas a toda pdgina en el interior de los medios de comunicacidn.
Unas obras que encontramos, por ejemplo, el 20 de marzo de 1932, en la revista
110

Blanco y Negro'®y, el 1 de enero de 1946, en La Verdad de Murcia, en su nimero
especial''!. Todas estas propuestas van a presentar unas excelentes composiciones,
constatando en la mayoria de los casos el proceso de la propia historia a exponer.
Se trata, en consecuencia, de unas piezas de gran interés para la sociedad, que
vienen complementadas por las cldsicas vistas de las esculturas de los Salzillos y la

imagen de la Virgen.

Como sucede en otros puntos de esta investigacion, el arco temporal en el
que se desarrollan evidencia la autoria de las mismas, correspondiendo en este
caso al momento mids dlgido del estudio fotografico. La calidad de muchas de estas
imdgenes y su cardcter cultural, apegado a la tradicién de la localidad, tiene como
derivacién que un amplio ndmero de estas sean comercializadas como imdgenes
coleccionables en su versién de postal. Pero también, que sean difundidas a modo
de dlbumes. Aspectos que trataremos en su correspondiente apartado.

4.2.2.1.2. De la ciudad y lo social

El propio nombre de este capitulo nos posiciona ya en un drea de diversa
representacién. Y es que una seccién como esta recoge piezas variopintas de
temdticas amplias, que vienen a dejar testimonio de la propia poblacién y de la vida
que se desarrolla en la misma. En este sentido, incluimos aqui ese dilatado conjunto
de ensayos que abordan la arquitectura de la localidad, por ejemplo, religiosa.
Pero también aquellas propuestas que visualizan y exponen las caracteristicas
de la huerta. Unas obras que son portada de medios de comunicacién como el
ABC, en 19232, 1930'3 y 1933'"4. Se trata de unos ensayos a los que unimos
trabajos relacionados, en este caso editados a toda pdgina. Como el dedicado al

115

Monasterio de la Luz, a los huertos'", a las barracas y a los palmerales; asi como,

110 Blanco y Negro, 20 de marzo de 1932.

111 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1946.
112 ABC, 26 de agosto de 1923.

113 ABC, 13 de abril de 1930.

114 ABC, 14 de enero de 1933.

115 Sobre esta temdtica debe indicarse que, al igual que se publica en un periédico de tirada regional, algunas
de las imdgenes se difunden en revistas de cardcter nacional como Estampa. En este caso concreto, aparece

a toda pdgina (Estampa, 8 de diciembre de 1934).
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a vistas generales de la propia urbe. Fotografias que se difunden en La Verdad de
Murcia, entre 1928 y 1930"', en sus ntimeros especiales de enero.

Dentro de la segunda denominacién incluimos aquellas piezas que atienden
a los asuntos sociales; eso si, con una naturaleza heterogénea. Unos aspectos que
van a unir, en consecuencia, a actores tan diversos como el ingeniero de montes
Ricardo Codorniu, portada del ABC, en 1926'7; el ingeniero Ricardo de la
Cierva, difundida en el mismo rotativo, en 1930'"%; o la candidata al certamen de
Miss Espana, retrato publicado en Ahora, en el ano 1933'". En este sentido, debe
indicarse aqui que la representacién de personalidades para ilustrar la primera
pdgina de un diario o semanario es una labor que también se encuentra en fechas
tempranas. Sirvanos de ejemplo la portada publicada en la revista Murcia Grdfica,
el 15 de diciembre de 1917'%°. En ella, aparece representada la actriz Maria Ladrén
de Guevara. Una fotografia que igualmente se edita anos después en La Regidon

Grdfica, concretamente, en 1921,

El conjunto, en general, vuelve a reivindicar el buen trabajo y los
conocimientos técnicos de estos fotdgrafos, siendo por ende unos ejercicios
correctos de caracteres notariales que no olvidan los procedimientos pldstico-
creativos. De este modo, estas imdgenes quedan encuadradas tanto en las
vistas generales de homenajes, banquetes e inauguraciones, como dentro de
la modalidad del retrato. En el caso de la ciudad, en la captacién de su vida
e intrahistoria, debe matizarse que, como sucede con ciertas representaciones
del arte local, estas traspasan el mero concepto de fotografia informativa para
inscribirse en los dmbitos de la estampa coleccionable. Y es que, la forma de
estructurar dichas obras hace posible la extrapolacién a otros terrenos, pues
estas poseen igualmente matices estéticos, sin perder su esencia documental.

116 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928; La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero
de 1929; y La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1930.

117 ABC, 7 de octubre de 1926. Se trata de una fotografia que, igualmente, fue publicada en La Hormiga de
Oro el 21 de octubre de 1926.

118 ABC, 10 de septiembre de 1930. Como sucede en otras ocasiones, esta imagen es igualmente publicada en
la revista Estampa (9 de septiembre de 1930).

119 Abhora, 12 de febrero de 1933.
120 Murcia Grifica, 15 de diciembre de 1917.
121 La Region Grdfica, 31 de octubre de 1921.



De nuevo debe mencionarse aqui el posicionamiento de estos artifices
ante su propio oficio. Una estrategia en la que prevalece, por encima
de cualquier situacién, la calidad de la composicién y la rigurosidad en
el tratamiento de la luz. Aspectos claves que hacen posible ese trasvase.

4.2.2.2. Reportajes

Si hay una seccién que constata la tesis de que esta saga de fotdgrafos forma
parte imprescindible de nuestra propia historia del reportaje gréfico informativo,
es esta. Y es que, sin duda alguna, este capitulo viene a ejemplificar la importante
labor documental efectuada por estos realizadores. Hay que tener en cuenta,
como se ha podido comprobar, que los Mateo se introducen en fechas muy
tempranas en este tipo de ejercicios. Un hecho fundamental a considerar que les
posiciona y define como paradigma caracteristico del fotégrafo de principios del
siglo xx. El ejecutante que extiende su labor, estableciendo las bases del futuro
fotoperiodismo de forma autodidacta.

El hecho de no presentar una especialidad determinada, aspecto general que
llega hasta nuestros dias dentro de esta profesién (al menos en Murcia), hace que
nos enfrentemos a un archivo amplio de imdgenes y de temdticas. Una razén
de peso que obliga a una clasificacién precisa, pero abierta, que nos ayude a
descodificar las diferentes piezas. Debe apuntarse que el reportaje, al igual que las
portadas, son la via mds especifica para proyectarse como fotégrafo. Es decir, esta
modalidad da la oportunidad a este técnico de hacer piblico sus conocimientos
profesionales y su calidad creativa, a la par de su capacidad descriptivo-narrativa
de un hecho. Y esto es asi porque a diferencia de la imagen dnica, que suele
compartir espacio con otros fotorreporteros de la época, ¢l es el encargado de todo
el discurso visual. En este sentido, haremos hincapié sobre todo en los trabajos
publicados en las décadas de los veinte y treinta, pues es este momento, como ya
hemos indicado en numerosas ocasiones, el més dlgido de este grupo de artifices.

De este modo, organizamos las imdgenes en dreas tan amplias como: los
espacios arquitecténicos en su generalidad; las tradiciones que identifican a
toda una colectividad local; y, por dltimo, un apartado misceldneo en el que
se incorporan aquellos reportajes de dificil ordenamiento por su amplitud y
mezcolanza de representaciones temdticas.



4.2.2.2.1. Espacios arquitectdnicos

Una de las materias caracteristicas ejecutadas por estos fotégrafos, en general,
son aquellas que atienden a la ciudad en su conjunto. Es decir, imdgenes que
abordan tanto el entramado urbano como los elementos que lo componen. Un
asunto que ya localizamos en reportajes tan importantes como el difundo en la
revista La Esfera, el 10 de diciembre de 1927. Se trata de un ejercicio documental
preciso que captura, en esencia, un retrato condicionado de la ciudad de Murcia,
a través de vistas generales. A este sumamos el interesante y extenso reportaje
publicado en la revista Blanco y Negro, el 25 de febrero de 1934'*%. Registros que
atienden a la capital y, principalmente, a la huerta. Hacemos mencién a unas
propuestas que por sus atributos no solo van a ser difundidas en los medios de
comunicacion, sino que en paralelo (como ya hemos especificado en otros puntos
de esta investigacidn) se editan como postales coleccionables. De la elocuencia
de las mismas y de su trascendencia nos habla también su reproduccién en otros
medios impresos. Sirvanos aqui, como ejemplo, los diferentes folletos publicitarios
de turismo en los que se incluyeron estas piezas, entre 1930 y 1945'%.

Justamente, la significativa calidad de sus trabajos tiene como consecuencia
que se establezca una colaboracién continua con la mencionada revista La Esfera.
En este sentido, vuelven a publicar reportajes en el afio 1928'* y en el 1929'>.
Unos ensayos que recogen series tan senaladas como las dedicadas a la Capilla de
los Vélez. A todo este conjunto debe sumarse su contribucion al diario La Verdad
de Murcia. Rotativo del que destacamos los ejercicios ejecutados para alguno de sus
nimeros extraordinarios, como es, por ejemplo, el magnifico grupo documental
dedicado a la Catedral de Murcia, en el afio 1929'%. También significativo es el
que trata sobre el monasterio de los Jerénimos, trabajo divulgado en 1930 en
el diario ABC. En ¢l se abordan tanto el exterior como el interior de este y sus
diferentes elementos artisticos'*’.

122 Blanco y Negro, 25 de febrero de 1934.

123 Véase Folletos sobre Murcia editados por el Patronato Nacional de Turismo hacia 1932 y 1945. AGRM,
FOT_POS,006/136 y FOT_POS,006/135. Disponibles en: https://archivogeneral.carm.es

124 La Esfera, 9 de junio de 1928.

125 La Esfera, 16 de marzo de 1929.

126 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1929.
127 ABC, 13 de julio de 1930.



Unido a los temas expuestos, pero como una seccién particular, debemos
mencionar las imdgenes que documentan la ciudad de Murcia proponiendo como
estrategia el reportaje nocturno. Se trata de unas obras que ilustran un variado
grupo de noticias, casi siempre fundamentales para la memoria colectiva de este
territorio. Citamos como modelo de este asunto aquellas representaciones que
registran la iluminacién expuesta en toda la localidad para acompanar la fiesta de
la Coronacién de la Virgen'#, fotografidndose espacios tan interesantes como el
Puente de los Peligros y su imagen devocional; diferentes calles de la capital, asi
como el rio Segura y la Catedral de Murcia. Todo un conjunto de propuestas que
aparecen, entre 1928 y 1935, en medios de comunicacién como la revista Blanco y
Negroy el diario La Verdad de Murcia, en sus ntimeros especiales'”. En definitiva,
una coleccién excepcional que vuelve a poner de relieve la capacidad fotografico-
técnica de estos realizadores, consiguiendo unas piezas bellas y modernas, al
tiempo, de constatar una metrépoli en pleno cambio.

Elarco cronoldgico en el que se inscriben todos estos ejercicios nos sitda, otra
vez més, en el periodo de mayor desarrollo profesional de esta empresa fotogréfica.
Unos afos en los que generan el fondo imprescindible de imdgenes que, cargadas
de microhistorias en sus detalles, definen la intrahistoria del municipio. Como
viene sucediendo en los capitulos tratados, los Mateo demuestran en cada uno de
sus trabajos su capacidad técnica. En este sentido, dentro de todo este conjunto se
hace particularmente significativo el uso de la iluminacién natural. Un elemento
indispensable que les permite transcribir, con absoluta plasticidad, las texturas de
los diferentes elementos arquitecténicos que conforman la ciudad.

128 El Heraldo de Madrid, 20 de abril de 1927.

129 Blanco y Negro, 21 de octubre de 1928; Blanco y Negro, 25 de marzo de 1928; Blanco y Negro, 31 de marzo
de 1935, La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928; 'y La Verdad de Murcia, Extraordinarios,
1 de enero de 1929.
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4.2.2.2.2. Tradicién

Lo ocurrido en el apartado de las portadas vuelve a suceder aqui. De este
modo, las obras que van a componer este capitulo deben de agruparse en dos
grandes dreas temdticas, repitiéndose por sus caracteristicas una clasificacién
similar a la anterior. Asi pues, proponemos dos secciones que abordan, por
un lado, el ciclo festivo de la Batalla de las Flores, el Bando de la Huerta y el
Entierro de la Sardina; y, por otro, los dedicados a la Semana Santa, la Virgen de
la Fuensanta y los grupos de “Auroros”.

La Batalla de las Flores, Bando de la Huerta y Entierro de la Sardina

Dentro de este conjunto de imdgenes, de cardcter festivo tradicional en la
primavera murciana, vamos a localizar un interesante archivo de representaciones
que abordan en su composicion desde estrategias como el retrato hasta la versién
documental del acontecimiento. En consecuencia, su propia estructuracién, las
microhistorias que capturan, van a ser una fuente interesante para el conocimiento

de dicho ciclo.

Del primero de ellos, el dedicado a la Batalla de las Flores, debe anotarse
que como asunto o materia aparece en fechas muy tempranas en el fondo de los
Mateo, como ya hemos visto. En este sentido, en 1915 ya se publican reportajes,
por ejemplo, en La Hormiga de Oro'®. Y, en 1916, Juan Mateo firma un ejercicio
completo en Blanco y Negro''. Una labor que contindan sus herederos. Prueba de
ello es que difunden significativos trabajos, en 1917, en el ABC'*; y, en 1919, en
Blanco y Negro'®, de similares caracteristicas. En este caso, bajo el sello comercial
de “Hermanos Mateo”. También de 1919, y con andlogas propiedades, es el
documental divulgado en la revista Hormiga de Oro'** y en Mundo Grdfico'®.

No obstante, como sucede en otros apartados, es en la década de los afios
veinte cuando tienen una mayor profusion. Asi, en 1920, publican documentales

130 La Hormiga de Oro, 17 de abril de 1915.
131 Blanco y Negro, 7 de mayo de 1916.

132 ABC, 13 de abril de 1917.

133 Blanco y Negro, 4 de mayo de 1919.

134 La Hormiga de Oro, 3 de mayo de 1919.
135 Mundo Grifico, 30 de abril de 1919.



en Blanco y Negro'*, La Hormiga de Oro' y Mundo Grdfico'?®. A los que siguen,
en 1921, los difundidos en el ABC'® y en Mundo Grifico'®’; en 1923, en Blanco
y Negro'*', Mundo Grifico'* y La Unién Ilustrada'® (en este caso, abarcando un
importante nimero de pdginas); y, en 1925, en el magazine Hormiga de Oro'*.
Enlazando con estos se encuentran, también, los ¢jercicios editados en el diario
de La Verdad de Murcia, en sus niimeros extraordinarios, de 1926 y 1927'%. Este
tltimo afio, coincide con otros trabajos publicados en Mundo Grifico'*, Nuevo
Mundo y en La Unién llustrada*® —medio que igualmente difunde un extenso
reportaje en 1928y 1929, Cerrando la década posicionamos los ejercicios

divulgados en la revista Nuevo Mundo"'.

Este tipo de trabajos, asimismo, estdn presentes en los afos treinta. Ejemplo
de ello son las crénicas publicadas, en 1930, en Mundo Grifico' y en La Unién
Ilustrada'®?; en 19324, en el diario La Verdad de Murcia; en 1933, en Mundo

136 Blanco y Negro, 18 de abril de 1920.

137 La Hormiga de Oro, 17 de abril de 1920.

138 Mundo Grifico, 20 de abril de 1920.

139 ABC, 1 de abril de 1921.

140 Mundo Grifico, 6 de abril de 1921.

141 Blanco y Negro, 15 de abril de 1923.

142 Mundo Grifico, 11 de abril de 1923.

143 La Unidn llustrada, 15 de abril de 1923.

144 La Hormiga de Oro, 17 de septiembre de 1925.

145 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1926 y 1 de enero de 1927.

146 Mundo Grdfico, 27 de abril de 1927. Existe otro articulo en el mismo medio, pero del afio 1926. Un ejer-
cicio interesante que comparte protagonismo con imdgenes del fotdgrafo Moreno (Mundo Grdfico, 14 de
abril de 1926).

147 Nuevo Mundo, 21 de abril de 1927.

148 La Unidn Ilustrada, 5 de mayo de 1927.

149 La Unién Ilustrada, 26 de abril de 1928.

150 La Unién llustrada, 21 de abril de 1929.

151 Nuevo Mundo, 13 de abril de 1928.

152 Mundo Grifico, 30 de abril de 1930.

153 La Unidn llustrada, 4 de mayo de 1930.

154 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1932.



Grdfico'; y, en 1933 y 1934, en el ABC™. Al que sigue, también de 1934, el

difundido en la revista Ahora'®’.

Junto a este gran grupo situamos, igualmente, las imdgenes dedicadas al
Bando de la Huerta. Se trata de una temdtica menos representativa, pero de
la misma manera reveladora de su produccién. Nos referimos a ejercicios tan
particulares como el editado en La Unidn llustrada, el 12 de mayo de 19278, y
en la revista Estampa, el 18 de septiembre de 1928"°. Al que sigue el difundido
en La Union llustrada, el 4 de mayo de 1930'; y en el diario ABC, el 5 de
abril de 1934'%', y el 7 de mayo de 1936'** —de este tltimo afio es también otro

reportaje esencial publicado en Estampa'®—

. Con las mismas especificidades, en
cuanto a su presencia, sumamos a este tltimo asunto la temdtica del Entierro de
la Sardina. Una documentacién que practican de forma puntual, de la que sin
embargo dejan excepcionales ejemplos. En este sentido, cabe destacar el ensayo
publicado en la revista Flores y Naranjos, en el afio 1928'%; y el difundido en
Estampa'® y La Unidn Ilustrada'®, en 1929. Un afio que se completa con otro

importante reportaje divulgado, en este caso, en Mundo Grdfico'®.

Debe senalarse de una manera especifica ciertos trabajos que abordan varias
de estas temdticas (Batalla, Bando, Entierro), en la misma publicacién. Sirvanos
de modelo la documentacién gréfica editada en La Unidn Ilustrada, el 26 de abril
de 1928'%%; y en Blanco y Negro, el 31 de marzo de 1935'.

155 Mundo Grdfico, 3 de mayo de 1933.

156 ABC, 21 de abril de 1933; y ABC, 6 de abril de 1934.
157 Abhora, 31 de marzo de 1932.

158 La Unidn llustrada, 12 de mayo de 1927.
159 Estampa, 18 de septiembre de 1928.

160 La Unidn Ilustrada, 4 de mayo de 1930.
161 ABC, 5 de abril de 1934.

162 ABC, 7 de mayo de 1936.

163 Estampa, 24 de abril de 1936.

164 Flores y Naranjos, 5 de abril de 1928.

165 Estampa, 16 de abril de 1929.

166 La Unién Ilustrada, 21 de abril de 1929.
167 Mundo Grifico, 17 de abril de 1929.

168 La Unidn llustrada, 26 de abril de 1928.
169 Blanco y Negro, 31 de marzo de 1935.



Todos estos registros en su globalidad reafirman el papel que desempenan
los Mateo en la introduccién y consolidacion del fotoperiodismo, como un oficio
casi reglado, en la ciudad de Murcia. Su forma de atender a la noticia, su capacidad
para capturar el hecho y narrarlo visualmente, sienta las bases en las que apoyar
el futuro de la fotografia documental en la zona. Estrictamente, su labor fusiona
en esencia la calidad técnico-plastica del estudio con la ejecucién dindmica de
la calle. Una mezcolanza que tiene como resultado una imagen potente, de una
gran estética visual. Y es que, sobre todo Carlos, se convierte en un auténtico
reportero, describiendo con elocuencia los sucesos que acontecen ante su cdmara.

La Semana Santa, la Virgen de la Fuensanta, Los Reyes Magos y los
“Auroros”

Aunque manteniendo el argumento clave de una presencia concreta o
minoritaria, en su versién de reportaje, también son interesantes aquellos trabajos
que se dedican a la Semana Santa y a la Virgen de la Fuensanta'”®. Del primero
de los temas encontramos ya propuestas en 1928, como son las publicadas en
la revista Flores y Naranjos''. Un ensayo al que se une un importante ejercicio
editado en el diario Crénica, en 193072 Y, en 1931, en Mundo Grdfico'”*. Dentro
de este grupo destaca por el nimero de obras y la narracién documental el
trabajo divulgado en Mundo Grifico, el 17 de abril de 1935, bajo el titulo de “Las

procesiones de Murcia”'7“.

Si bien no pertenece a la ciudad de Murcia, debe citarse aqui un significativo
reportaje publicado tanto en la revista Ahora'”> como en Estampa*, en el afio
1935, sobre las procesiones en la ciudad de Lorca.

170 Dentro de este mismo contexto hay que indicar que existen algunos articulos relacionados con la Virgen
de la Arrixaca. Ejemplo de ello es el publicado en Mundo Grifico con el titulo de «Devociones murcianas.
La Virgen de la Arrixaca y las cantigas del Rey Sabio» (Mundo Grdfico, 24 de mayo de 1933).

171 Flores y Naranjos, 1 de abril de 1928.
172 Crénica, 13 de abril de 1930.

173 Mundo Grdfico, 1 de abril de 1931.
174 Mundo Grdfico, 17 de abril de 1935.

175 Abhora, 13 de abril de 1935. Algunas de estas imdgenes son publicadas en otros medios de comunicacion.

Por ejemplo, puede citarse la editada en el diario ABC, 3 de abril de 1934.
176 Estampa, 13 de abril de 1935.
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Del mismo modo, deben destacarse los ejercicios consagrados a la Virgen de
la Fuensanta. Eso si, con temdticas muy especificas, como son la coronacién o la
romerfa hacia su Santuario. Del primero de los asuntos hallamos unas interesantes
piezas en La Hormiga de Oro"”, Mundo Grdfico'®, y La Unidén llustrada'”, todos
en el afio del acontecimiento: 1927; y en el diario La Verdad de Murcia, en su
namero extraordinario de 1928'°. Mientras que del segundo puede destacarse
el realizado en el afo 1926'", igualmente, en este medio de comunicacién. Asi
mismo, en la década del treinta se publican asuntos similares, sobresale por su
profusién y detalle el difundido en la revista Estampa, el 9 de mayo de 1931'%2,

En cuanto la festividad de los Reyes Magos, es de gran interés el editado en
la revista Estampa, el 5 de enero de 1935'%, con el titulo de «Los reyes en la huerta
de Murcia». Y, sobre las campanas de los “Auroros”, debe destacarse el publicado
en la revista Blanco y Negro, en este caso, el 30 de diciembre de 1934%4.

Tanto unas temdticas como otras, en su generalidad, traspasan el dmbito
fotoperiodistico. Y esto es asi, porque ademds de servir de narracién visual de la
noticia en el diario o semanario sirven, a la par, como imdgenes para su fondo
de postales. Unas representaciones que comercializan, como veremos en el punto
correspondiente, de forma individual o en grupo, a modo de dlbum. Se trata
de unas obras que son del agrado de la sociedad y, por lo tanto, ampliamente
consumidas, siendo en consecuencia otra de las estrategias fundamentales a través
de la que difunden su labor.

4.2.2.2.3. Otros aspectos
Igualmente, especial y significativo, son los reportajes que abordan

diferentes asuntos a la vez y, por lo tanto, se hacen inclasificables en cada uno
de los apartados anteriores. Ejercicios documentales que, sin embargo, presentan

177 La Hormiga de Oro, 5 de mayo de 1927.

178 Mundo Grdfico, 24 de abril de 1927.

179 La Unién llustrada, 5 de mayo de 1927.

180 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928.
18

—

La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1926.
182 Estampa, 9 de mayo de 1931.

183 Estampa, 5 de enero de 1935.

184 Blanco y Negro, 30 de diciembre de 1934.



similares caracteristicas técnicas y creativas que los ya tratados. Entre todos ellos
merecen ser citados, por sus temdticas, los publicados en la revista Estampa.
Trabajos que afrontan hechos socio-tradicionales de la huerta, tratdndose asuntos
como la produccién de telas de forma artesanal'®, o la agricultura'®, ambos de
1931. Del mismo modo, los que hablan de la ciudad de Murcia, su vida y arte, en
la revista Atldntico, en 1929'%; y en el periédico ABC, en 19308, Unos ensayos
a los que anexamos aquellos que exponen historias socioculturales como el
dedicado a la Universidad de Murcia, el 27 de noviembre de 1929'®; al ingeniero
Juan de la Cierva, el 8 de octubre de 1930"; o a la inauguracién del nuevo
ferrocarril de Murcia a Caravaca, el 14 de junio de 1933"". Todos difundidos en
Mundo Grdfico. Y como no, los que atienden, desde diferentes posicionamientos,

1'% y el que retrata

a Sierra Espufa, como el publicado en ABC, en el afio 193
la cotidianeidad de los Hermanos de la Luz. Imdgenes que se divulgan en el
diario La Verdad de Murcia, en 1932'°. En todos ellos se expone con claridad la

solvencia y moderna profesionalidad de estos realizadores.

185 Estampa, 7 de febrero de 1931.
186 Estampa, 10 de enero de 1931.
187 Atldntico, 5 de octubre de 1929.

188 ABC, 13 de abril de 1930. En este caso, las cuatro imdgenes publicadas por el autor se acompafian de dos
piezas, igualmente interesantes, del fotégrafo Nicolds.

189 Mundo Grdfico, 27 de noviembre de 1929.

190 Mundo Grdfico, 8 de octubre de 1930.

191 Mundo Grdfico, 14 de junio de 1933.

192 ABC, 6 de septiembre de 1931.

193 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1932.



4.2.3. Postales: Ciudad, paisaje, tradicién y arte

El modus operandi habitual de estos fotégrafos es el de optimizar su trabajo
profesional. Asi, cualquier ejercicio es aprovechado para ser comercializado o
difundido con diferente naturaleza, en relacién a su partida de origen. Es decir, que
ciertas piezas, nos referimos en particular a los ensayos realizados como reportajes
gréficos, tienen una doble funcién y vida. Y esto es asi porque estas fotografias,
ademds de cumplir la tarea de ilustrar un articulo o seccién del periédico, forman
parte de un amplio archivo documental que se vende en forma de coleccién en su
modalidad de postal, principalmente.

Dentro de esta denominacién localizamos, entre otras, las siguientes
temdticas generales: vistas de la ciudad y de sus edificios, al igual que de su
entramado; fiestas como la Batalla de las Flores y el Bando de la Huerta; las
esculturas de Salzillo y otras obras de arte; y actos religiosos como la Coronacién
de la Virgen y las procesiones de Semana Santa'*. Un conjunto de composiciones
que van a presentar como rasgo definitorio, aparte de ser un testigo notarial,
ciertos caracteres pldsticos.

4.2.3.1. Vistas de la ciudad y detalles de sus edificios

Pues bien, una de las historias imprescindibles en las colecciones de postales,
desde finales del siglo x1x, van a ser las dedicadas a la metrépoli, entendida esta
como espacio global. En un primer momento, como es légico, se convierte en
protagonista por estar compuesta de elementos estdticos que permiten su captura
sin alteraciones por falta de instantaneidad fotogrifica. En su evolucién, en el
desarrollo de la técnica, sigue siendo uno de los asuntos imprescindibles. Sobre
todo, por la demanda social de posesién del lugar visitado, vivido o aforado.
En consecuencia, a principios del siglo xx se mantiene como uno de los temas
indispensables de aquellos fotégrafos que sacan sus equipos de trabajo del estudio
a la calle. Insertamos, por lo tanto, a esta saga de creativos entre esos realizadores
que ven y aprisionan la belleza de su propio entorno. En este sentido, producen
un conjunto de piezas de gran significacion que abordan la ciudad de forma
transversal, pudiéndose clasificar en varios subgrupos, como son: vistas generales
en formato panordmico o en perspectiva de las calles; edificios emblemadticos y

194 También pueden aparecer en almanaques, véase: Almanaque de la Editorial Levante, enero de 1928.



detalles de su exterior e interior; monumentos escultéricos en el espacio publico;
y, por ultimo, vistas de la huerta, el rio y la sierra.

Dentro de este dilatado conjunto sobresale, por sus rasgos de identidad,
un fondo extenso de encuadres que retratan la ciudad de Murcia en su esencia.
Unas representaciones que capturan con propiedad la imagen de un tiempo. En
este aspecto, entre todas ellas, destacan las fotografias dedicadas al puente de los
Peligros, a la plaza de Santo Domingo, al ayuntamiento, al hotel Victoria, a la
fachada del Contraste, a la Casa Provincial de Misericordia (hoy palacio de San
Esteban), al museo de Bellas Artes, al Teatro Romea, al Casino y a la Catedral.
Como es evidente, al tratarse de grupos coleccionables, de cada uno de estos
protagonistas existen diferentes variantes, pudiéndose documentar el exterior y
el interior de los mismos, asi como diferentes detalles de sus infraestructuras y
decoracion. Pongamos como ejemplo paradigmdtico la Catedral. Una edificacién
que es registrada tanto con miradas a su fachada principal como a las entradas
secundarias y, por supuesto, a su emblemdtica Capilla de los Vélez, sin olvidar,
claro estd, las vistas en dngulo de la plaza en la que se ubica y de su torre. Esta tltima
modalidad de representacién enlaza con el amplio muestrario de panordmicas,
incluso vistas aéreas, dedicadas al entramado urbano de la localidad; al igual que
al rio Segura, al paseo del Malec6n y a la huerta, en general. Como sucede con los
ensayos anteriores, de cada uno de estos espacios protagonistas existe un grupo
variado de propuestas. Junto ellas posicionamos, igualmente, las dedicadas a la
subida a la Fuensanta, a Monteagudo y al Monasterio de la Luz.

En su gran mayorfa, circunscribimos este tipo de obras al arco temporal
comprendido entre 1920 y 1936. No obstante, al tratarse de imdgenes que se
venden en el propio comercio, éstas siguen estando a la disposicién del publico
hasta el cierre de la empresa, en 1946.

En este sentido, en su pluralidad, podemos dividir el vasto archivo en dos
tendencias o claras categorias. Por un lado, hallamos un significativo conjunto
de ejercicios testimoniales. Se trata de unas composiciones que abordan el hecho
fotografico desde el punto de vista notarial. Todas estas propuestas se convierten
en fuente imprescindible para el conocimiento y reconocimiento de la ciudad de
Murcia, de sus edificaciones y, en consecuencia, de su propio desarrollo. Luego,
contienen microhistorias particulares que definen el periodo de su ejecucidn,
ejemplificindolo. Y, por otro, se localiza otro extenso fondo de fotografias que
traspasan el drea del reportaje gréfico directo o natural, sin olvidar su esencia, para
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introducirse en terrenos mds pldsticos. Hablamos de un conjunto de propuestas de
tintes pictoricos, incluso “pictorialistas”, que denotan el importante conocimiento
de estos realizadores del medio fotografico; es decir, de sus posibilidades expresivo
narrativas, a la vez que manifiestan su capacidad creativa, su amplia cultura y, por
supuesto, su interés por el arte pictdrico.

En este contexto, debe apuntarse que estas imdgenes, en algunas
ocasiones, estdn destinadas a la participacidn en eventos creativos o expositivos,
manteniéndose esa constante de utilizacién de los ensayos en diferentes dmbitos.
Un asunto que trataremos en su capitulo correspondiente. No obstante, debe
senalarse que esta dualidad es posible porque en todas estas representaciones,
los Mateo, no olvidan el aprovechamiento de la luz para, asi, conseguir una
construccion precisa de las diferentes volumetrias y texturas que conforman las
composiciones. Contexto que posibilita la obtencién (en todos los casos) de un
importante matiz de grises, que sin duda alguna dan personalidad plastica y
estética a sus obras.

4.2.3.2. Imagenes de arte, la tradicion y la cultura de Murcia

Como ya hemos indicado, otro de los grandes temas de estas estampas
coleccionables es, sin atisbo de duda, el que atiende a aspectos idiosincraticos de
la propia localidad. Nos referimos al amplio grupo de representaciones que tratan
y retratan a las esculturas de Salzillo', la Semana Santa, la Coronacién de la
Virgen, la Batalla de las Flores y el Bando de la Huerta.

Ya se ha hablado, en diferentes capitulos de esta investigacion, del amor
que sienten los Mateo por el arte en general y por la pintura en particular. Un
aspecto que va a formar parte de su personal concepcién del ejercicio fotogrifico
—en todos los niveles—. Matiz que es mucho mds evidente cuando los cuerpos
o elementos que fotografian estdn relacionados, directamente, con ese mundo.
De este modo, pueden destacarse dentro de su labor documental coleccionable,
en primer lugar, los trabajos realizados sobre las esculturas de Salzillo™*.
Unas imdgenes que comercializan desde la década de los veinte hasta la de los

195 Sobre este particular debe anotarse que, en algunos momentos, los Mateo publican articulos relacionados
con el Belén de Salzillo. Véase como ejemplo: Mundo Grifico, 31 de diciembre de 1930.

196 Como sucede con otros aspectos de esta investigacion, la documentacién de esculturas procesionales es un
¢jercicio que practican desde fechas tempranas. Sirvanos como ejemplo de ello las fotografias publicadas,

en 1914, en La Hormiga de Oro, ¢l 11 de abril de 1914.



cuarenta. En este aspecto, se realizan diferentes variantes sobre las mismas, en
cuanto a formato se refiere. Asi pues, los primeros ejemplos, de los que se tienen
constancia, los positivan sobre formato “Tarjeta Postal”, evolucionando en su
desarrollo estructural para ser adheridas a diferentes soportes —se venden incluso
impresionadas en el simple papel fotogrifico-. En este contexto, en los afios
cuarenta, generan una coleccién completa con textos en color rojo y en formato
13 x 18 cm. Las caracteristicas pldsticas de las piezas vienen condicionadas por
el propio objeto de representacién y el lugar en el que se ejecutan. Justamente,
encontramos dos variantes claras: ejercicios documentales y ejercicios recreados.
Las piezas notariales evidencian la naturalidad del espacio que las contiene. Son
obras que retratan a la escultura inserta en el lugar en el que estdn ubicadas, esto
es la iglesia. Mientras que aquellas que son recreadas, suelen presentar un fondo
neutro, destacdndose el objeto en si.

Como estructuracion interna vamos a localizar composiciones que varian
desde las vistas generales, donde se aprecia todo el trono, al detalle, en las que
se ve la escultura en toda su corporeidad o, simplemente, el rostro. Se trata, por
lo tanto, de unos trabajos muy cuidados, en todos sus aspectos, que demuestran
el control fotogrifico de toma de la imagen y del laboratorio, resaltdndose el
dominio luminico y la gama tonal de gris.

Relacionado con este tema se halla, igualmente, un conjunto de imdgenes
interesantes de las procesiones de Semana Santa. Reproducciones que atienden, en
definitiva, a los mismos protagonistas que los ensayos anteriores; esto es, esculturas
religiosas procesionales. Sin embargo, a diferencia de los casos ya expuestos, ahora
se retratan con total plenitud; o sea, en el desarrollo extraordinario y teatral de la
calle. Son propuestas precisas, repletas de informacién, que narran con evidencia
y con notoriedad las microhistorias que se producen en todo ese transito. Un
aspecto natural que viene amplificado en los casos en los que éstas se presentan
como vistas abiertas, capturando todo el desarrollo de la accién, incluyéndose
en ellas tanto el espacio urbano como el piblico que lo ocupa. La importante
capacidad creativa de los Mateo tiene como consecuencia, a la par, que se deleiten
en los detalles, componiéndose obras absolutamente estéticas. Registros, estos
ultimos, que vienen a saciar sus intereses pldsticos, generando obras que les sirven
también para presentarlas a concursos y exposiciones.

En esta definicién de fusién de lo documental y lo creativo, al tiempo,
incluimos igualmente las piezas realizadas en torno a la Coronacién Canénica



de la Virgen de la Fuensanta, en abril de 1927. Un trabajo que se efectiia en
primera instancia para ser publicado en los medios de comunicacién, pasando
rapidamente al sector de las ediciones de imdgenes coleccionables. Hay que tener
en cuenta que este hecho es un acontecimiento trascendental e histérico para la
ciudadania murciana, por lo tanto, no es de extrafar que todas las fotografias
relacionadas con el tema se conviertan en un objeto deseado por el colectivo. De
este modo, los Mateo, conscientes del momento y situacién, plantean un ejercicio
abierto que va a recoger con pulcritud todo el proceso. Asi, se documenta el ritual
ideado para tal ocasién, aborddndose desde el propio acto religioso publico de la
coronacion, hasta el traslado de la Virgen al Santuario'”’. Cerrando este contexto
debe mencionarse aqui, por las condiciones intrinsecas de las piezas, un amplio
grupo de imdgenes que reproducen (de modo testimonial) numerosas obras de
arte de la localidad, principalmente religiosas. Unas fotografias que atienden
a esculturas, pinturas, plateria y retablos en su conjunto'®. Todas ellas, de
nuevo, vienen a demostrar el alto conocimiento de estos fotégrafos de su oficio,
exponiendo su control en la iluminacién de los elementos, para conseguir una
alta gama tonal que enfatice y modele el cuerpo de cada uno de los protagonistas
retratados.

Junto a todos estos trabajos de cardcter artistico-religioso, posicionamos
también los de tintes socio-culturales. El primero de los asuntos que merece ser
destacado, como ya se ha dicho, es el referido a la Batalla de las Flores. Una historia
que sobresale por ser una de las temdticas mds antiguas que se han localizado de
su archivo, en cuanto a la edicién de postales se refiere. En este sentido, se tiene
constancia, por los originales grificos, que estas son comercializadas desde el ano
1913, aborddndose hasta la década del cuarenta. De este modo, en sus diferentes
ensayos, se aprecia la evolucién de su técnica y de sus cualidades creativas, siendo
en la mayoria de los casos unas propuestas que testimonian los diferentes carros,
carrozas o coches presentados al evento, a la par que se registra a los personajes
que van en ellos —y parte de su entorno—. Y es que, este tipo de composiciones
vienen a testificar un acto concreto. Con una similar sintonfa se realiza la
coleccién que constata otro hecho cultural, el desfile del Bando de la Huerta.
Sin embargo, estos ejercicios presentan ciertas diferencias. Y es que los Mateo,

197 La representacién de asuntos relacionados con la patrona de la ciudad, la Virgen de la Fuensanta, es una
temdtica que ya encontramos en los primeros tiempos del estudio fotografico. Como ejemplo de ello, puede
citarse la imagen publicada en el diario ABC, el 12 de septiembre de 1912.

198 Sobre este particular puede citarse el reportaje publicado en la revista Blanco y Negro, en el ano 1934,
ilustrando un articulo de José Ballester sobre los retablos barrocos en Murcia (25 de febrero de 1934).



por ser un acto realizado por clases mds populares, se permiten algunas licencias,
documentdndose la historia general en su dinamismo, pero también en sus variadas
particularidades; esto es, registrdndose la vestimenta y rasgos de los personajes que
componen la actividad. En este caso concreto, hacemos referencia a los diferentes
retratos que ejecutan sobre algunos de los participantes, convirtiéndose con el
tiempo en imdgenes emblemadticas del repertorio comercializado como postales.
Tanto en unos casos como en otros, otra vez mds, vuelve a brillar la eficacia de
estos autores, pues demuestran en cada una de las estampas su buen hacer y
conocimientos técnico-artisticos.
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4.2.4. Reportaje informativo-comercial

Incorporamos a este apartado los trabajos industriales no clasificables
en otros puntos. Unos ensayos que pueden aparecer publicados en medios de
comunicacién como “publirreportajes”, como reportaje grifico de noticias,
o formar parte de un encargo privado; o sea, encomendado por empresas o
profesionales, de diferentes sectores, que quieren poseer libros o dlbumes de
presentacion de sus productos o actividad.

Entre los ejercicios difundidos, en un diario o semanario, destacamos los
editados en los extraordinarios del periédico La Verdad de Murcia, entre 1926
y 1930. Tales como los dedicados al Cuartel de Jaime I el Conquistador'”, al

12°° al Manicomio Provincial®®', a la Casa Palacio de Mula?®?,

Hospital Provincia
al ayuntamiento de Murcia®” y a la Casa de Socorro®™. Documentales a los que
unimos los difundidos en la revista Blanco y Negro, que atiende a la granja y
huerto de los Capuchinos, en 1921*; a la crianza del gusano de la seda, en
1929%%; y al estado critico de la produccién de la naranja en Murcia, en 1934
Asi como los expuestos en el rotativo ABC que informan sobre la industria de la
seda, en 1931%%, y las fibricas de pimentén de la zona, en 1935%”. También, del
afo 1931, es el interesante documental que recoge, igualmente, la industria de la

seda, en este caso, divulgado en Mundo Grdifico™™.

199 La Verdad de Murcia, Extraordinario, 1 de enero de 1926. Sobre este mismo protagonista —el conocido
Cuartel de Artillerfa— existen algunos ejemplos interesantes publicados en Mundo Grdfico. Unos documen-
tos fotogréficos que abordan la arquitectura, pero también aspectos sociales (Mundo Grdfico, 9 de diciembre

de 1925).
200 La Verdad de Murcia, Extraordinario, 1 de enero de 1928.
201 Ibidem.
202 [Ibidem.
203 Ibidem.
204 La Verdad de Murcia, Extraordinario, 1 de enero de 1930.
205 Blanco y Negro, 24 de abril de 1921.
206 Blanco y Negro, 25 de agosto de 1929.
207 Blanco y Negro, 25 de febrero de 1934.
208 ABC, 28 de noviembre de 1931.
209 ABC, 8 de marzo de 1935.
210 Mundo Grifico, 22 de junio de 1932.



Junto a ellos incluimos los reportajes de encargo privado, sirvanos de
ejemplo el dedicado a la fibrica y empaquetado de la uva, en la zona del bajo
Vinalopé (Alicante).

En resumen, hablamos de un conjunto global de ensayos que son producto,
especificamente, de la necesidad de documentar las infraestructuras de ciertos
inmuebles, o naves industriales, y parte de la actividad desarrollada en estos.
Asi como los trabajos realizados en la “huerta’. Todo ello no impide que se
compongan a través de interesantes vistas y perspectivas. Luego, estos ejercicios
vuelven a poner de manifiesto la modernidad de estos ejecutantes, pues entienden
el trabajo fotogréfico en toda su diversidad. En este sentido, son un modelo claro
de los nuevos rumbos de la fotografia, de las diferentes aplicaciones a las que es
sometida y, evidentemente, del cumplimiento de los requerimientos sociales y
empresariales.
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4.3. Fotografia creativa

Como ya hemos insinuado en diferentes momentos de esta investigacion,
Eliseo y Carlos sobrepasan el concepto de representacién aséptica de la imagen
para introducirse en el campo de lo estético. De esta forma, vuelven otra vez a ser
ejemplo o modelo del moderno realizador fotografico. Una personalidad que en
paralelo al trabajo comercial practica y construye ensayos mds préximos a lo que
se define, en la contemporaneidad, como fotografia creativo-plastica. Aspecto que
debe tenerse en cuenta, como un hecho trascendental, pues es un fiel reflejo de su
interés por el arte en general y de su formacién cultural en particular. Asi pues,
y manteniendo el mismo sentido de otros capitulos, este apartado se conforma
l6gicamente con obras de las distintas secciones tratadas en este estudio. Es decir
que, como ya se ha manifestado anteriormente, los Mateo aprovechan su archivo
fotografico para ilustrar noticias en los medios de comunicacién, pero también
para concurrir a concursos o proyectos de difusién informativo-turisticos. Se trata
de una estrategia laboral a la que suman, asimismo, en este caso, las fotografias
realizadas en la galerfa. Esto es, los retratos.

En su gran mayoria son trabajos de tintes pldsticos. Una cualificacién que,
para este tipo de autores, conecta directamente con los ejercicios comercializados
en su local como postales. De este modo, tanto Eliseo como Carlos se hacen
comunes en los diferentes concursos realizados en la ciudad de Murcia®'', al igual
que en otros municipios®'?; cuando no exponiendo sus piezas en actos culturales
o relacionados con el turismo nacional®”®. Prueba de todo ello es que, en 1921,
se registra su participacién en el Primer Salén Internacional de Fotografia de
Madrid*", organizado en el Salén del Circulo de Bellas Artes®®.

De su presencia en los certdmenes quedan, como evidencia, diferentes
articulos que nos informan de su participacién, junto a otros eminentes fotdgrafos
de la localidad, como, por ejemplo:

211 Levante Agrario, 22 de abril de 1927.

212 En el afio 1940 todavia sigue participando en este tipo de eventos, exponiendo su trabajo e incluso re-
cibiendo premios. Es el caso, por ejemplo, de la exhibicién realizada en el Casino de Orihuela, véase: La

Verdad de Murcia, 26 de diciembre de 1940.
213 Levante Agrario, 1 de marzo de 1929.
214 El Liberal de Murcia, 23 de marzo de 1921.
215 ABC, 9 de enero de 1921; ABC, 12 de enero de 1921; y La Esfera, 5 de febrero de 1921.



FALLO DEL JURADO DEL CONCURSO DE FOTOGRAFIAS ARTISTICAS

En la ciudad de Murcia a 20 de abril de 1927, reunido en el Salén
de Contrataciones de la calle de Saavedra Fajardo el Jurado designado por el
Excelentisimo Ayuntamiento, para otorgar los premios en el concurso de forografias
artisticas, organizado con motivo de las fiestas de la Coronacion, después de presentar
los trabajos presentados en dicho certamen, de conformidad con las bases del mismo,
ha acordado por unanimidad conceder los premios en las tres secciones del concurso en
la siguiente forma:

Primera seccion. —Primer premio, al lema «Nieblar; sequndo premio, al lema
«De mi tierra».

Segunda seccion. —Primer premio, al lema «Campesino del Valler; sequndo
premio, al lema «Fuente Santa».

Tercera seccion.—Primer premio, al lema «Los ojos de la torre»; sequndo premio,
al lema «Suerio».

Y para que conste y surta sus debidos efectos, se extiende la presente acta firmada
en el lugar y fecha pretendido. — M. Esquembre, Antonio Nicolds, Evaristo Pérez
Cinovas, E de Velasco, Juan Guerrero. —Rubricados.

Abiertas las plicas correspondientes resultaron ser los autores: del lema «Nieblay,
don Carlos Mateo Liopez; del lema «De mi tierra», don Juan Vidal; del lema
«Campesino del Valle», don Eliseo Mateo Lopez; del lema «Fuente Santa», don Carlos
Mateo Liopez; del lema «Los ojos de la torre», don Eliseo Mateo Lopez, y del lema

«Sueno», don Carlos Ortega™®.

Mis interesantes son aquellos textos que ponen su atencion en su forma de
construir la imagen, al igual que en sus caracteristicas pldsticas, como:

DE LAS RECIENTES EXPOSICIONES
EL ARTE Y LA FOTOGRAFIA

En el reciente concurso de fotografia celebrando estas fiestas en el Salén de
Contrataciones y en el que se han exhibido obras de verdadero mérito, y aciertos muy

216 El Liberal de Murcia, 22 de abril de 1927; y La Verdad de Murcia, 21 de abril de 1927.



prometedores, han correspondido los primeros premios de las tres sesiones, y el sequndo

de la segunda, al notable fotégrafo serior Mateo, que de tantas simpatias goza en esta
localidad.

Este triunfo del seior Mateo en la reciente exposicion, no nos ha sorprendido.
Por propio impulso, merced a una tenaz y constante labor de continuo aprendizaje, de
superacion a veces, el sefior Mateo ha llegado hoy a ocupar un puesto importantisimo
en nuestra fotografia local, siendo lo que modernamente se llama ‘el fotdgrafo de
moda’.

Conocidas son sus periddicas exposiciones en la Plateria, de ampliaciones que
son verdaderas obras de arte reproduciendo poses de gentiles damitas de nuestra
aristocracia, y que son undnimemente elogiados por cuanto las contemplan.

En estas composiciones premiadas, el senor Mateo llega a la mds completa
perfeccion del objetivo. Son todas ellas verdaderas fotografias, sin la ayuda del carbon,
sin exceso de retoque, ayudado solo el objetivo por la perspicacia y el talento del autor,
que ha sorprendido este bello momento titulado «Niebla» y este otro de una bella
emocidn estética y un elegante detallismo titulado «Campesino del valle».

El premio de la tercera seccion titulase «Los ojos de la torre», en él se reproduce
con gran anchura de horizonte y clara lejania, el maravilloso espectdculo que a la
contemplacion se ofrece desde la ciipula de nuestra Torre hermosa.

Numerosas fotografias mds presentd el senor Mateo a este concurso. Buen niimero
de ellas reproducciones de escenas agrestes, de los exploradores en la Sierra Espuiia,
algunas hechas de noche y otras en fondo de pozos y subterrdneos, que son verdaderas
maravillas de luz y exposicion.

Causa también grata admiracion, un contraluz tomado desde la margen derecha
del rio sobre el Puente Viejo, y una perspectiva de la huerta de Murcia desde la Pinada
de la Luz, con gran abundancia de detalles y alcance visual.

Nos congratula siempre que un murciano triunfe, y mds cuando, como en
este caso, ocurre por propios indiscutibles merecimientos. Reconocer y divulgar tales



merecimientos es enaltecer a nuestra patria chica, por eso nosotros nos complacemos del
éxito del senor Mateo, al que felicitamos desde estas columnas efusivamente’.

Como se especifica con evidencia en el escrito, hay un reconocimiento de su
forma de hacer, situdndolo en esa categoria del artifice “moderno” y cualificado.
Un reconocimiento que traspasa la frontera regional®®. Ejemplo de ello es la
noticia publicada, también 1927, en la revista La Esfera:

El arte en la fotografia

Durante las dltimas fiestas organizadas en Murcia, una de las mds celebradas
iniciativas del ayuntamiento ha sido la de una exposicion de forografia artistica, al
certamen han aportado su concurso valiosos profesionales y aficionados con obras
meritisimas. Entre los expositores, nuestro corresponsal en Murcia, D. Carlos Mateo
Lépez, de las tres reproducimos dos en esta plana, han sido justamente galardonadas™.

Se trata de una valoracién que, igualmente, recoge de forma textual y visual
la revista Blanco y Negro*. De la trascendencia de estos trabajos tenemos como
prueba el hecho de que, en 1928, son de nuevo solicitados para aparecer en la
mencionada revista®'; al igual que en el diario La Verdad de Murcia***. Sirvanos
como muestra de esa difusién la extraordinaria pieza que representa, de una forma

lirica, la desaparecida Ermita del Calvario del Malecén*®.

Con un mismo sentido creativo y documental merecen destacarse ciertos
ensayos publicados, bajo la denominacién de «Estampas Murcianas», en la revista
Flores y Naranjos. Un medio en el que se reproducen vistas de la Venta de la
Paloma y del patio conventual de Las Claras?, entre otras. También son poéticos

217 La Verdad de Murcia, 15 de mayo de 1927.

218 La Unién llustrada, 2 de junio de 1927.

219 La Esfera, 9 de julio de 1927.

220 Blanco y Negro, 15 de mayo de 1927.

221 Blanco y Negro, 29 de abril de 1928.

222 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928.

223 Con unas caracterfsticas similares, en cuanto esa bisqueda pldstica en la representacion, se difunde también
un paisaje del palmeral que se hace igualmente muy comin en los medios de comunicacién. Por ejemplo, es
portada de Murcia Grifica (8 de enero de 1928). Un tipo de ejercicio que asimismo veremos (en el mismo
ano) ocupando otras portadas de este magazine. En este caso véase: Murcia Grdfica, 19 de febrero de 1928.

224 Estampa, 6 de noviembre 1928; y Flores y Naranjos, 1 de enero de 1929.



los ejercicios, de temdtica variada (entre paisaje y arquitectura), divulgados en la

citada Blanco y Negro, ahora en 1933?% y en 1934

De la misma forma, cuando preparan colecciones fotograficas para participar
en eventos de difusién cultural o turistica se recoge en la prensa como una noticia
destacada. En esta ocasién, son de interés las notas transcritas en el Levante Agrario
y en el diario E/ Tiempo, ambas en 1929, apuntindose:

Nuestro querido amigo el fotdgrafo senor Mateo nos ha mostrado una coleccion
de treinta fotografias con vistas de Murcia, que envia al Patronato Nacional de
Turismo para la Exposicion que se estd celebrando en Madrid. La exhibicion de estos
artisticos trabajos habrd de repetirse en diferentes capitales del extranjero, con fines
exclusivamente turisticos.

Las vistas de Murcia estdn admirablemente tomadas, comprendiéndose en la
mencionada coleccion todo cuanto de arte puede ser admirado y todas las bellezas que
en perspectivas encierra esta region [... [**’

*okk

En pro del Turismo

Hemos tenido el gusto de ver la coleccion de fotografias de los monumentos y
vistas mds pintorescas y artisticas de Murcia, que el fordgrafo senor Mateo envia a la
Junta Central de Turismo.

Como es sabido la mencionada junta ha interesado de todas las regiones la
presentacion de fotografias de todas aquellas cosas que puedan atraer la atencion de
los turistas.

El senor Mateo no ha querido que Murcia quede sin esta aspiracion y a ello
es debido ese esfuerzo, que todos los murcianos hemos de ver con agrado y por lo que
nosotros le felicitamos carifiosamente®®.

225 Blanco y Negro, 18 de junio de 1933.
226 Blanco y Negro, 25 de febrero de 1934.
227 Levante Agrario, 1 de marzo de 1929.
228 El Tiempo, 1 de marzo de 1929.



Retrato de Carlos Mateo realizado por Eliseo. Afios 20
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Derivado de este trabajo, aparte de la importante coleccién de postales, que
como ya hemos visto vende en su comercio, ve la luz un libro y varios folletos
promocionales relacionados con el turismo. De este modo, en el ano 1930, tan
solo unos meses después de la exposicién, se publica el volumen Guia de Murcia,
escrito por José Ballester Nicolds, siendo editado por el Patronato Nacional de
Turismo®”. Y, en 1932, un cuadernillo sobre la capital, impreso igualmente
por el mencionado patronato™. Al que sumamos, un documento de similares
caracteristicas, en este caso de hacia 1945%". En las tres publicaciones aparece un
interesante conjunto de estampas que recogen, en su amplitud, diferentes vistas
de la ciudad de Murcia. Asi como aspectos culturales de la misma.

Aunque es evidente que ya hemos examinado en profundidad el fondo
fotografico de los Mateo, merece de nuevo ser analizado aqui, brevemente, para
que sea descodificado con absoluta correccidon. En este contexto, debe apuntarse
que las propuestas que forman parte de esta denominacién, de lo creativo, suelen
configurarse traspasando el mero hecho de la representacién para introducirse en
espacios mds dindmicos e incluso artisticos. Estas especificaciones y especificidades
se aprecian en la imagen a través del control absoluto de la luz natural y artificial,
en su caso, obteniendo de tal recurso la modelacién mds expresiva del tema
elegido. En este sentido, ponen en evidencia su importante conocimiento de la
técnica fotografica, pero también su capacidad de eleccién del punto de vista mds
interesante y estético, para la composicién de la escena. Y es que todas sus piezas
aparecen excepcionalmente ordenadas y encuadradas, resaltdndose los personajes
y elementos que las protagonizan.

Otro dato a tener en cuenta es la utilizacién de los tonos. Un elemento que
viene derivado l6gicamente del dominio de la luz, al igual que de los resultados
del laboratorio; es decir, del tratamiento quimico de los materiales. Todo este
conglomerado no nos llevarfa a una pieza pldstica sin la introduccién de otro
matiz crucial, y es, sin duda alguna, el interés que demuestran Eliseo y Carlos
por la cultura artistica, tanto del pasado como de su contemporaneidad, desde
su propia adolescencia. Justamente, su formacién cultural (sus conocimientos
pictéricos) se ve reflejada, continuamente, en sus variados trabajos. La suma total

229 BALLESTER NICOLAS, J., Guia de Murcia, Madrid, Patronato Nacional del Turismo (Talleres Espa-
sa-Calpe), 1930.

230 Puede verse un ejemplar en AGRM, FOT_POS,006/136.

231 En estos documentos se recogen imdgenes generadas en 1927. Algunas de ellas fueron publicadas en la

revista La Esfera (La Esfera, 10 de diciembre de 1927).



de todos estos aspectos tiene como derivacién la creacién de una coleccién de
estampas originales, que vienen a definir a estos productores en su modernidad,
trabajando por el contrario temas tradicionales como el retrato y el paisaje.

4.4. Los Exploradores. Fotografia y sentimiento

Quien como yo ha vivido entre hermanos de diversas naciones, reunidos en el
gran Jamboree de Londpes.

sQué puede opinar del inmejorable Jamboree espuniesco, que no le sea favorable?

Me conformaré con decir (ya que el enumerar sus buenas propiedades seria tarea
interminable) que el campamento de Espunia es el ensuernio dorado de muchos scout y
que les da dnimo en el noble trabajo realizado durante todo un curso escultista.

Carlos Mateo.

Instructor especialista™*.

Dada la implicacién personal que tiene la segunda generacién de fotdgrafos
de esta familia con el colectivo de los exploradores, Eliseo y Carlos, merece
ser individualizado el archivo documental dedicado a estos. Y es que ambos
hermanos registran con profundidad diferentes acciones de este grupo juvenil.
En consecuencia, se trata de unos trabajos que van a plantear en su base similares
aspectos clasificatorios a los expuestos en esta investigacion; esto es, que a través de
ellos recorreremos cada uno de los capitulos de la faceta documental, ahondando
en su particularidad.

Para comprender dicho planteamiento, iniciamos esta seccién
introduciéndonos en esa relacién intima de estos realizadores con el colectivo.
En este sentido, los exploradores se constituyen en la ciudad de Cartagena,
en febrero de 1913, extendiéndose a otras localidades de la regién de Murcia,
paulatinamente. En el caso de la capital, se establecen en julio de 1915%°. En ese
momento, Eliseo tiene diecinueve afios y Carlos trece, vinculdndose al grupo en

232 El Tigre, julio de 1927.

233 AGRM, FM,9729/1, Registro de actas del Consejo Local de los Exploradores de Espania en Murcia. 1915-1917.
p- 1. Disponible en: https://archivogeneral.carm.es



los meses siguientes. En este aspecto, pronto se registra su actividad fotografica®‘.
Por ejemplo, ya en 1918 se encuentra a Carlos participando, puntualmente, en

los certdmenes fotograficos de esta agrupacién®”.

En este contexto, la produccién de imdgenes que Eliseo y Carlos van
a generar estdn ligadas a su especifica naturaleza. Y es que, como se indica en
su propia constitucién, esta asociacién va a trabajar enfatizando los valores
sociales, apuntdndose su cardcter educativo, civil, aconfesional y de ideologia
independiente”. De este modo, las obras documentales que se localizan giran
en torno a las actividades desarrolladas por las diferentes tropas. Unas piezas que,
en su gran mayoria, tienen como telén de fondo Sierra Espufa. Espacio que se
hace obligado, por sus cualidades y parajes, para las reuniones de estos, en su
generalidad, a partir del ano 19177,

El primero de los capitulos relacionados con el colectivo, siguiendo el
argumento expuesto, estd conformado por imdgenes individuales usadas como

238 Como temdtica concreta vienen a

informacién grifica de ciertos articulos
narrar las vivencias e historias de estos “jévenes” agrupados, componiéndose
un conjunto de obras que testifican con dinamismo y calidad las operaciones
realizadas por estos. Asi, estas atienden tanto a sus acciones formativas y festivas,
en sus campamentos, como a todos los actos cotidianos relacionados con su
idiosincrasia, pero también a los extraordinarios como los viajes al extranjero, por

ejemplo?”. Como derivacién de su propia particularidad suelen ser propuestas

234 Seguirdn en activo siendo uno de sus benefactores o protectores (Espusia, 23 de julio de 1925).

235 AGRM, FM,9729/2, Registro de actas del Consejo Local de los Exploradores de Esparia en Murcia. 1917-1931.
p. 47. Disponible en: https://archivogeneral.carm.es

236 Para una informacién mds profunda debe verse: LOPEZ LACARCEL, J. M., Los exploradores murcianos,
1913-1940, Murcia, Ediciones Mediterrineo, S.A., 1987.

237 AMM, Sierra de Espunia: Campamento Provincial de Exploradores: julio de 1917, Madrid: Imp. Alemana.
Disponible en: https://www.archivodemurcia.es

238 ABC, 17 de agosto de 1918; ABC, 18 de abril de 1936; ABC, 24 de julio de 1923; ABC, 26 de abril de
1928; ABC, 4 de agosto de 1932; Ahora, 5 de agosto de 1934; Blanco y Negro, 13 de mayo de 1928; Blanco
y Negro, 22 de julio de 1928; Estampa, 5 de agosto de 1930; Estampa, 3 de enero de 1931; La Hormiga de
Oro, 26 de julio de 1928; La Hormiga de Oro, 31 de enero de 1924; La Hormiga de Oro, 31 de julio de
1920; La Hormiga de Oro, 9 de agosto de 1928; La Hormiga de Oro, 20 de octubre 1927; La Unidn Ilustra-
da, 1 de junio de 1924; La Unidn Ilustrada, 10 de mayo de 1928; La Unién Ilustrada, 18 de agosto de 1927;
La Unién llustrada, 22 de junio de 1924; La Unién Ilustrada, 23 de agosto de 1928; La Unidn Ilustrada, 24
de agosto de 1924; La Unién llustrada, 3 de febrero de 1924; La Unidn Ilustrada, 3 de mayo de 1928; La
Unién Ilustrada, 11 de enero de 1931; La Unién Ilustrada, 28 de septiembre de 1916; La Vanguardia, 4 de
noviembre de 1934; y Mediterrdneo, 25 de abril de 1928.

239 La Vanguardia, 29 de julio de 1933.




en las que los protagonistas pueden aparecer posando, como retrato individual o
colectivo, al igual que efectuando trabajos. Evidentemente, es un amplio conjunto
que debe ser encuadrado entre 1916 y 1936*, siendo publicado en diarios y
semanarios como: ABC, Blanco y Negro, Estampa, La Hormiga de Oro, La Unién
Ilustrada, La Vanguardia y Mediterrdneo. Mencién aparte merecen los ensayos
editados en medios especificos, tanto locales como nacionales. En este sentido,
entre 1918 y 1936, sus ejercicios se hacen comunes en revistas tan notorias como
Adelante!, El Explorador y Espunia®®'.

Del mismo modo, este tipo de labores van a ocupar la pdgina principal
de diferentes medios de comunicacién, al igual que también se construirin
en grupos formando amplios reportajes. Sobre el primero de los aspectos cabe
subrayar las iniciales portadas publicadas**?, por ejemplo, en el periédico ABC,
en el afio 1926 (un ejercicio que igualmente es difundido en jAdelante’*); y la
editada, en 1928, en Flores y Naranjos*®. Por su trascendencia deben destacarse las
divulgadas en E/ Explorador. Composiciones que aparecen entre 1923 y 1927
Tanto unas imédgenes como otras vuelven a recoger las especialidades de estos
ejecutantes; es decir, vamos a hallar desde los retratos posados individuales, o

240 La Hormiga de Oro, 5 de febrero de 1916.

241 ;Adelante!, agosto-septiembre de 1926; jAdelante!, diciembre de 1926; jAdelante!, febrero-marzo de 1932;
Adelantel, junio de 1927; jAdelante!, junio de 1928; jAdelante!, noviembre de 1926; jAdelante!, noviembre
de 19265 jAdelante!, octubre de 1926; El Explorador, 10 de julio de 1918; E/ Explorador, 10 de Mayo de
1918; El Explorador, 23 de diciembre de 1923; El Explorador, 23 de mayo de 1924; El Explorador, 25 de
agosto de 1918; El Explorador, 28 de agosto de 1925; El Explorador, 28 de diciembre de 1925; El Explora-
dor, 29 de enero de 1925; El Explorador, abril de 1918; El Explorador, abril de 1926; El Explorador, abril de
1928; El Explorador, agosto de 1928; El Explorador, diciembre de 1927; El Explorador, diciembre de 1935;
El Explorador, enero de 1929; El Explorador, enero de 1930; El Explorador, enero de 1936; El Explorador,
enero-febrero de 1931; El Explorador, julio de 1928; El Explorador, junio de 1927; El Explorador, marzo de
19265 El Explorador, marzo de 1930; El Explorador, mayo de 1918; El Explorador, mayo de 1927; El Ex-
plorador, mayo de 1928; El Explorador, noviembre de 1927; El Explorador, octubre de 19265 El Explorador,
octubre de 1935; El Explorador, octubre de 1935; El Explorador, septiembre de 1926; y Espusia, 15 de junio
de 1930.

242 Sobre este particular puede sefalarse una interesante portada publicada en el diario ABC, en el afio 1924
(ABC, 28 de enero de 1924). Se trata de una imagen que igualmente es difundida en medios de comuni-
cacién como La Hormiga de Oro (La Hormiga de Oro, 31 de enero de 1924); y La Unidn llustrada (La Unién
Tlustrada, 3 de febrero de 1924).

243 ABC, 5 de agosto de 1926.

244 Adelante!, agosto-septiembre de 1926. También aparece en ;E/ Tigre!, panfleto portavoz de la patrulla del
Tigre de los exploradores de Espafa en Murcia (noviembre de 1927).

245 Flores y Naranjos, 15 de julio de 1928; También aparece en £/ Tigre! (octubre de 1928). Flores y Naranjos,
5 de agosto de 1928.

246 El Explorador, 23 de agosto de 1924; El Explorador, 23 de mayo de 1923; El Explorador, 23 de mayo de
1924; El Explorador, 23 de octubre de 1923; y El Explorador, agosto de 1927.



en grupo, hasta las obras que capturan la accién de los protagonistas. Por lo
tanto, todos estos proyectos comparten los mismos aspectos que las fotografias
anteriores, siendo en consecuencia estilisticamente similares. A todo este grupo
unimos, asimismo (como en otros puntos), aquellas escenas compuestas a toda
pdgina dentro de los diarios o semanarios, destacando las difundidas en Blanco y
Negro, el 27 de mayo y el 5 de agosto de 1934, entre otras.

Igualmente interesantes, acrecentado ademds por el nimero de obras que
componen la narracién, son los reportajes. En este sentido, los primeros grandes
grupos documentales aparecen ya en la década de los veinte, como los realizados
para los semanarios Blanco y Negro*, y Mundo Grifico**®, en 1923. No obstante,
ya se localizan interesantes trabajos en 1919, como es el efectuado para la revista
Espania forestal’®. A estos ejercicios les sigue otro significativo ejercicio en La
Hormiga de Oro, en 1920%°, y en Blanco y Negro, en 1924*'. A los que unimos,
con andlogas caracteristicas de calidad y estética, el ejecutado (ese mismo afo)

»2_ Junto a ellos,

para el diario ABC —en el que también proponen la portada
deben colocarse los realizados con una misma maestria para el periédico La
Verdad de Murcia. Unas imdgenes que aparecen en sus niimeros extraordinarios de
19263, 192774, 1928%° y 1929%¢. A la par, y cerrando la década, se posicionan
los importantes reportajes publicados en La Hormiga de Oro, el 26 de julio de
1928*7, y en Flores y Naranjo, el 6 de mayo y el 5 de agosto de 1928%%; y el 15
de julio de 1929°. A los que sumamos el publicado en Estampa, el 13 de agosto

de 1929%°. Como se puede comprobar corresponde a los afios veinte el instante

247 Blanco y Negro, 29 de julio de 1923.

248 Mundo Grifico, 15 de agosto de 1923.

249 Espaiia forestal, agosto de 1919.

250 La Hormiga de Oro, 4 de septiembre de 1920.

251 Blanco y Negro, 3 de agosto de 1924.

252 ABC, 28 de enero de 1924.

253 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1926.
254 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1927.
255 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1928.
256 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1929.
257 La Hormiga de Oro, 26 de julio de 1928.

258 Flores y Naranjos, 6 de mayo de 1928; y Flores y Naranjos, 5 de agosto de 1928.
259 Flores y Naranjos, 15 de julio de 1929.

260 Estampa, 13 de agosto de 1929.



de mayor plenitud —en cuanto a documentales de los exploradores se refiere—. Sin
embargo, en los treinta también realizan una interesante labor. De este modo,
sus trabajos siguen apareciendo en los medios de comunicacién. Ejemplo de ello
son los registros difundidos por el niimero extraordinario del diario La Verdad de
Murcia®', y la revista Mundo Grdfico®?, en 1931; al igual que, el publicado en el
periddico ABC, en 1934%.

Como sucede en otros puntos, debe concluirse esta seccién con los proyectos
difundidos en medios especializados, en similares fechas. Entre todas las cronicas
visuales divulgadas merecen subrayarse las distribuidas en la revista £/ Explorador,

entre 1922 y 1928 y, en ese tltimo afio, en jAdelante® y Espurnia®®.

En su conjunto global son un modelo paradigmdtico de su forma de
entender el reportaje gréfico, asi como de su implicacién y compromiso con
la fotografia. Y es que, todas estas escenas se convierten en memoria social de
este grupo en particular y de toda la colectividad en general. Estilisticamente,
siguen manteniendo los vocablos elementales de la fotografia documentalista,
presentando en consecuencia unas imdgenes que exponen su gran control en la
composicién y en la utilizacién de los recursos luminicos. De hecho, en ningtin
caso olvidan su importante bagaje profesional para narrar las historias.

Lo ocurrido en otros apartados de esta investigacién vuelve a suceder en este
espacio; o sea, que la calidad de algunas de estas piezas traspasa las fronteras de la
imagen informativa (o doméstica en su caso) para introducirse en otros dmbitos
de la creacién y del comercio®’. En este aspecto, cabe indicar que las obras mds

261 La Verdad de Murcia, Extraordinarios, 1 de enero de 1931.
262 Mundo Grdfico, 2 de mayo de 1931.
263 ABC, 9 de mayo de 1934.

264 El Explorador, 15 de septiembre de 1922; El Explorador, 23 de agosto de 1924; El Explorador, 23 de julio
de 1924; El Explorador, 23 de junio de 1924; El Explorador, 28 de marzo de 1925; El Explorador, agosto de
1927; y El Explorador, septiembre de 1928.

265 jAdelante!, julio-agosto de 1928.
266 Espuna, 15 de junio de 1928; y Espusia, 15 de junio de 1929.

267 A este detalle hay que afadir igualmente, para comprender la naturaleza particular de estas, que en el
repertorio de fotografias depositadas en el Archivo General de la Regién de Murcia —sobre este tema—,
se ha detectado que en muchas de ellas es Carlos uno de los protagonistas. Sobre este particular puede
verse AGRM, FOT_POS-093_030, FOT_POS-093_037, FOT_POS-093_083, FOT_POS-095_013,
FOT_POS-095_039 y FOT_POS-095_097 (disponibles en: https://www.archivodemurcia.es). Luego,

son trabajos que forman parte de la idealizacién del grupo, por estar recreadas o escenificadas, en su caso,



plésticas, y en consecuencia menos identificadas con la crénica que representan
de origen, fueron usadas indistintamente como elementos coleccionables, a
través de su version en postal, o como piezas para exponer en eventos culturales
o concursos fotograficos®®.

Cerrando esta seccidn, por estar relacionado de una forma directa con esta
temdtica, tratamos otro aspecto de su faceta documental. Nos referimos a los
trabajos que efectuan dentro del dmbito del cine amatenr’®. Una labor poco
conocida, hoy dia, que no obstante tuvo que tener importancia para ellos”’.
Prueba de esta tesis son las noticias y los registros que ya hemos localizado. En
general, se trata de un ejercicio doméstico que efectia Carlos. De este modo, las
fuentes nos informan de diferentes acciones llevadas acabo como documentalistas
filmicos, como por ejemplo:

[-..] El acreditado fotdgrafo de los Exploradores, Mateo Hermano, impresionard
varias peliculas cinematogrdficas de los actos mds importantes que se celebren®”".

pero ademds del propio dlbum familiar de los Mateo. De ahf el analizarse como un objeto especial. En este
sentido, algunas de estas imdgenes, igualmente, son publicadas en los medios de comunicacién. Sobre este
particular puede citarse, como ejemplo, la fotografia difundida, en 1924, en la revista La Hormiga de Oro.
Trabajo en el que aparece Carlos Mateo como uno de los participantes (La Hormiga de Oro, 22 de mayo de

1924).
268 Véase, por ejemplo: La Esfera, 9 de julio de 1927.
269 https://www.youtube.com/watch?v=fewIfAnnVFc (consultado el 23 de mayo de 2023).

270 Sobre este particular puede verse: E/ gusano de la seda, Archivo General de la Administracién, AGA-36-
04659, 1941. Disponible en: https://pares.culturaydeporte.gob.es/inicio.html
271 El Liberal de Murcia, 4 de junio de 1925.
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Retrato de Carlos Mateo junto a jévenes exploradores. Fotografia realizada por Eliseo. Afios 30







Carlos Mateo retratando a jovenes exploradores. Fotografia realizada por Eliseo. Afios 20
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5. Conclusién

Tras todo lo expuesto es evidente que una investigacién transversal,
sobre la historia de la fotografia en la primera mitad del siglo xx, aporta una
nueva perspectiva, siendo necesarios distintos puntos de vista para comprender
con exactitud el devenir de lo fotogrfico. Asi pues, figuras como Juan
Mateo Ferndndez y sus hijos Hermdgenes, Eliseo y Carlos Mateo Lépez son
imprescindibles para su construccién, pues vienen a ejemplificar la fusién entre
la tradicién y la modernidad en el oficio. Una dualidad que, sin duda alguna, se
convierte en norma universal en todo el territorio espanol, produciéndose carreras
elementales que alternan el “estudio” con la “calle”. Cada uno de estos dmbitos
viene a construir su archivo fotografico; un fondo con el que documentan, en su
globalidad, lo ordinario y extraordinario de la cultura, la politica y la sociedad de
su tiempo. En definitiva, los Mateo nos retrataron, nos definieron, y perpetuaron
la imagen de nosotros mismos, a través de su excelente trabajo de galeria y de su
claro ejercicio documentalista.
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30 de mayo de 1925,30 de octubre de 1929,6 de octubre de 1929, 7 de septiembre
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1925, 3 de mayo de 1933, 3 de noviembre de 1926, 30 de abril de 1919, 30 de abril
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El patrimonio fotogrifico es una fuente
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