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Presentacion

Noelia Maria Arroyo Herndndez

Consejera de Cultura y Portavocia

No es frecuente encontrar una saga de fotégrafos que se haya
dedicado durante tres generaciones a capturar en imdgenes
el pulso vital de una sociedad. Desde los afnos 30 del pasado
siglo contamos en Cartagena con el estudio de fotografia de
Martinez Blaya, que continda con sus puertas abiertas pese
a las dificultades e incertidumbres que hoy padece el sector.
Un proyecto que nacié como una modesta iniciativa familiar
y que pronto llegé a convertirse en un modo de vida que
trascendia el puro negocio, gracias a esa combinacién de sen-
sibilidad cultural y talento emprendedor que forma parte del
cardcter colectivo de la ciudad departamental.

La exposicién recoge una pequefia muestra de todo el inmen-
so caudal producido y atesorado en el estudio de los Martinez
Blaya, en su emplazamiento de la calle Jara, uno de los sim-
bolos de la ciudad portuaria, donde cada dia se entremezcla
el ir y venir de las gentes en su quehacer diario, el reparo en la
taberna, la reunién de los cofrades, el paseo de los abuelos. ..
El escaparate de Martinez Blaya fue el reclamo de cuantos
pasaban junto al establecimiento, cuyo interior albergaba mi-
les de recuerdos detenidos en un instante que la quimica fijé

sobre el papel.

La larga y fecunda actividad de este estudio fotogrifico lo
ha convertido en un impresionante notario grifico que ha
levantado acta de los momentos que dibujan la intrahistoria
de una comunidad: las ya cldsicas fotos de bodas, bautizos y

comuniones, imprescindibles en todos los hogares de la épo-
ca; la fotografia industrial, materializada en las imdgenes del
origen y desarrollo de Escombreras a partir de la refinerfa; y
también las fotografias con vocacién estética, como las que
recogieron los retratos de las artistas de variedades del teatro
argentino a su paso por Cartagena.

Se trata, pues, de una exposicién que combina el arte con la
técnica; la historia, con la antropologia; el retrato y el repor-
taje; las calles y las almas. Y todo para recordarnos la ciudad
que fuimos, las miradas perdidas, los hitos vitales que traza-
ron el patrén de la vida de los nuestros, y los trabajos y las
ilusiones que construyeron la ciudad y las personas que ahora
SOmos.

Muchas gracias a este estudio, a esta familia y a todos cuantos
han intervenido en este magnifico trabajo que nos va a per-
mitir transitar por la memoria de lo que fuimos y medir la
distancia que media en lo que ahora somos.
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El estudio fotogrifico Martinez Blaya, una saga de fotégrafos

Fernando Vizquez Casillas

FOTOGRAFIA MARTINEZ BLAYA se complace en comunicar
a su distinguida clientela que por disponer de luz propia

puede trabajar todos los dias incluso los domingos para bodas
avisando con un dia de anticipacion’.

El estudio Martinez Blaya es uno de los dltimos baluartes ac-
tivos de los memorables centros fotograficos familiares que
poblaron nuestra regién durante todo el siglo XX; un tipo de
empresa que con la expansién de la fotografia digital, en el
siglo XXI, ha visto mermada su presencia comercial viéndose
abocada, en muchos casos, a su desaparicién —de ahi la impor-
tancia de la subsistencia de esta en la actualidad-?. Aunque el
origen de esta firma es una sociedad empresarial fundada, en
1932, por Juan Martinez Blaya (1890-1975) y Antonio Lépez
Pérez (1904-1982), se convierte a lo largo de sus mds de ochen-
ta afos de ejercicio en un negocio familiar. Un comercio en el
que se desarrolla, profesionalmente, una saga de fotdgrafos. Y
esto es asi porque tras la retirada de Juan, Antonio y sus hijos
deciden mantener el nombre del estudio como marca de su
trabajo’. En este sentido, nos encontramos ante un grupo de
realizadores que establece su propia historia a través de tres
generaciones, siendo la primera de ellas la protagonizada por
los ya mencionados Juan Martinez Blaya y Antonio Lépez Pé-
rez; a los que siguen, como segunda, los descendientes de este
tltimo, Antonio (1931-2002) y José Lépez Ruiz (1932). Dos

1 Noticiero, 20 de diciembre de 1954.

2 Curiosamente en Cartagena se mantiene otro centro en activo en la actualidad que,
al igual que el estudio Martinez Blaya, ha sido desarrollado por una saga familiar de
fotégrafos; nos referimos a la firma comercial Matrin.

3 Juan Martinez Blaya no tuvo miembros de su familia directa en el estudio. No obs-
tante, si ha tenido continuadores en el mundo de la fotografia, bien como aficionados
o como profesionales; as{ es el caso de su sobrino Enrique Abella Lucas (aficionado
autodidacta) o de su sobrino-nieto Enrique Abella Gonzélez-Adalid (fotégrafo pro-
fesional).

fotégrafos que también van a encontrar su relevo en uno de
sus hijos: José Lopez Sarget (1970) serd el continuador de An-
tonio, y Antonio Lépez Mateo (1959) el de José —técnicos que
mantienen hoy en dia la esencia del estudio fotografico—.

Por lo expuesto queda claro que esta sociedad creativa proviene
de un proyecto de largo recorrido que comienza a tomar forma
definida en los afios veinte, momento en el que Juan Martinez
Blaya y Antonio Lépez Pérez coinciden trabajando en la gale-
rfa fotografica de José Casat Abellin —fotégrafo trascendental
para entender la historia de la fotografia en Cartagena tanto
por su calidad como por su produccién®~. Justamente Juan,
que provenia de La Unidn, se incorpora al mencionado centro
en los primeros afos de la década de los veinte, desarrollando
actividad en el mismo hasta 1930°. Debemos tener en cuenta
que son unos afos cruciales para este autor, pues aunque Juan

4 José Casat Abelldn (1889-1973) es uno de los ejemplos mds significativos del autor
que extiende su produccién al exterior de su local, ejerciendo su labor en la calle para
inmortalizarla en todos sus aspectos. Realmente, su trabajo fotogréfico més destacado
es anterior a la década de los cuarenta. No obstante, su importancia y presencia estdn
de sobra justificadas por ejemplificar un cambio sustancial en la figura del fotdgrafo
murciano, cambio que le diferencia notablemente de su generacién fotografica. Su
acercamiento al mundo de la imagen viene auspiciado por la necesidad de mejorar su
condicién econémica. Es esta necesidad la que le lleva a abrir, en 1911, su primera
tienda-estudio en la calle Osuna, actual Cafién, para trasladarse, posteriormente, a la
calle Mayor, ndmero 13.

Su prictica, a diferencia de los fotégrafos de galerfa tradicionales, excede del mero
trabajo comercial, al sacar su cdmara para abarcar un amplio campo dentro de su
iconograffa. La temdtica de sus imdgenes comprende desde el reportaje social hasta el
desnudo femenino, tema no muy comun dentro del ejercicio de nuestros artifices en
esos afios. Se comprende, en este sentido, que sus obras dejen constancia de una docu-
mentacion tanto de la ciudad como de sus gentes, en todos los escalafones sociales, lo
cual convierte su archivo en testimonio de gran valor social (y artistico), fiel testigo de
un tiempo y lugar concretos (LOPEZ MARTINEZ, J. E y DIAZ BURGOS, J. M.,
«La fotografia en Cartagena hasta 1960», en Forografia en la Region de Murcia, Murcia,
Direccién de Proyectos e Iniciativas Culturales, Centro Histérico Fotogréfico de la
Region de Murcia, Caja de Ahorros del Mediterrdneo, 2003, p. 65). Sobre este autor
puede verse, también, la biografia novelada: BERNAL MARTINEZ, P, América estd
en todas partes, Cartagena, por el autor, 1966.

5 Padrén Municipal, Ayuntamiento de Cartagena, 1921, p. 96.



es aficionado a la fotografia desde su juventud, es en este es-
tudio donde convierte su aficién en profesién. Por su parte,
Antonio Lépez Pérez, que era oriundo de Guadix, aunque pro-
venia de Manzanares (Ciudad Real), llega a este establecimien-
to en 1924¢, ejerciendo en el mismo, como sucede con Juan,
hasta 1930, momento en el que ambos deciden unir sus tra-
yectorias profesionales y abrir su propio local en el municipio.
A diferencia de su compafero, Antonio obtiene las primeras
lecciones de la mano de su padrastro Juan Francisco Uclés/,
fotégrafo que realiza dicha labor en su ciudad de origen. Su
llegada a Cartagena viene propiciada por su incorporacién al
servicio militar en 1922. Una vez acabada tal prestacién se tras-
lada a la ciudad de Valencia donde trabaja como fotégrafo en
el estudio Llopis, situado en la calle de las Barcas, niimero 3.
Esta estancia, que se prolonga durante un breve tiempo, tiene
como resultado su paso definitivo de aprendiz a profesional en
el oficio, suceso que acontece bajo la direccién de José Llopis
Esteves, propietario de la mencionada galeria®. Tras este perio-
do de consolidacién decide volver a Cartagena, atraido tanto
por sus lazos familiares en la ciudad (no olvidemos que su tio,
Antonio Moreno Garcia’, era el sacristdn de la iglesia de Santo
Domingo en aquellos afios) como por las posibilidades que
ofrece la misma (el ser un municipio portuario, con un gran
movimiento humano, beneficiaba notoriamente el desarrollo
del comercio fotogrifico en aquellos afios); esta decisién tiene
como consecuencia su incorporacién al equipo de técnicos del
negocio de Casad.

Asi pues, estos dos realizadores entran en contacto en 1924 y
comparten durante seis afios su ejercicio para la mencionada
firma comercial. Debemos tener en cuenta que desde el primer

6 Padrén Municipal, Ayuntamiento de Cartagena, 1924, p. 165.

7 RODRIGUEZ MOLINA, Mz. J. y SANCHIS ALFONSO, J. R., Directorio de
fotdgrafos en Espasia (1851-1936), Valencia, Archivo General y Fotogrifico de la Dipu-
tacién de Valencia, 2013, p. 284.

8 Ibidem, p. 682.

9 Antonio Moreno Garcfa ejerce como sacristdn, en la iglesia de Santo Domingo,

entre 1904 y 1933. Sobre este particular puede verse: Diario Oficial de Marina, 1933,
ntmero 67, p. 530; o Expediente Personal, nimero 23, caja 3818.

Fernando Vizquez Casillas

momento entablan una buena amistad tanto personal como
profesional, lo que propicia que pasado el tiempo decidan
montar su propia empresa. En este sentido, son dos personajes
que se complementan a la perfeccién y crean un equipo de
trabajo que abarca con gran precisién las necesidades repre-
sentativas del cliente de su época. Esa complementacién viene
avalada porque Juan se aplica, ademds de a la labor de estudio
y de laboratorio, al concepto de composicién, estilo y estética
iconogrifica. No olvidemos que desde muy joven compagina
su interés por la fotograffa con su faceta como pintor, cantan-
te y actor teatral (siempre como aficionado). Tales gustos le
posicionan como un hombre con una gran sensibilidad artis-
tica, la cual transmite y emplea en sus estilismos escénicos, asi
como en el retoque y correcciones de las obras. Antonio, por el
contrario, pone todo su impetu en la realizacién perfecta de la
toma. No hay que pasar por alto que este es un profesional en
todos los sentidos del término y que domina todos los procesos
técnicos del medio; es un fotégrafo con grandes capacidades
tanto para la toma en el platé como en el exterior, y sabe captar
la esencia de los retratados, el rasgo personal que los identifica,
incluso adentrdndose en ocasiones en los aspectos psicoldgicos
de los mismos. Ademds siempre dota a todas sus imdgenes de
un gran juego cromitico, y en ellas despliega un interesante
andlisis de la gama de grises, gracias al uso correcto de la luz.
Todo este contexto es la razén de que juntos creen una forma
de retratar muy personal; cualidades que mantendrin como
huella definitoria a lo largo de su carrera.

De este modo, tras la estancia de estos dos artifices en la men-
cionada empresa, y ya plenamente formados como fotdgra-
fos, ambos abandonan el local de Casat e independizan su
produccién, no sin antes consolidarse bajo el amparo de otro
importante nombre de la fotografia regional como es la ga-
leria fotografica Haro Hermanos. En este sentido, es en 1930

10 Sobre este particular puede verse, por ejemplo: «Ecos de sociedad», E/ Porvenir,
03/07/1925; «Una fiesta en la sociedad de dependientes, comercio y banca», El Por-
venir, 06/07/1925; «De la vida local», El Porvenir, 25/01/1926; «En la sociedad de
dependientes», El Porvenir, 15/05/1926.
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Antonio Lépez Pérez y Juan Martinez Blaya, segundo y tercero por la izquierda, en el estudio de la calle Jara. Afios 30

cuando trasladan su ejercicio al estudio que regentan los Haro
en la calle Jara, nimero 41, bajo el nombre comercial de Ji-
piter, adquiriendo dicho establecimiento a finales de 1932,
Juan Martinez Blaya no solo era amigo personal de Juan de

11 En el mes de diciembre de 1932 ya se encuentran imdgenes en los medios de
comunicacién bajo la firma de Martinez Blaya. Sobre este particular puede verse por

ejemplo: La Repiiblica, 07/12/1932.

Haro, sino que ademds en algunos momentos habia trabajado
ocasionalmente para él, por lo que no es extrano que cuando
busca una ubicacién para situarse en la ciudad, y teniendo en
cuenta que Haro regentaba otro local en la calle del Carmen,
ndmero 62, con el nombre comercial de Foto Art'2, le brinde

12 Juan de Haro y Hermanos —posteriormente Haro Hermanos— es una firma comer-
cial que desarrolla actividad fotografica en la ciudad de Cartagena, al menos, desde



Familia Lépez Ruiz. 1951

1894. En esas fechas tiene situado su estudio en la calle del Carmen, 62, galerfa que
mantendrd hasta la década de los treinta del siglo XX. Desde los primeros tiempos es
un fotégrafo de gran calidad técnica, abarcando los diferentes campos profesionales
del momento. De esta forma, en sus traseras de finales del XIX expone especialidades
como: retratos y grupos a domicilio, ampliaciones, reproducciones, pinturas, esmaltes,
relieves y foto-miniaturas, estando cualificado para la fotografia al cromo —en ocasio-
nes ostentard graffas como «fotograffa artistica» o «moderna»—. En este sentido, en los
afios diez es ya una firma de gran prestigio en la ciudad, lo que tiene como consecuen-
cia que extienda su produccién y abra otros locales como el de la calle Jara (RODRI-
GUEZ MOLINA, M2, J. y SANCHIS ALFONSO, J. R., Directorio de fordgrafos en
Esparia (1851-1936), ob. cit., p. 882).

Fernando Vizquez Casillas

la posibilidad de desarrollarse en este centro.

Légicamente, en aquel tiempo tanto Juan como Antonio son
dos fotdgrafos que no han destacado individualmente sino
como empleados de Casati y quieren ser reconocidos por su
propia obra; razén de peso por la que necesitan encontrar un
espacio adecuado que les permita identificarse y competir con
el resto de productores del municipio. Esta situacién, junto a
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lo anteriormente expuesto, tiene como consecuencia que de-
cidan instalarse en el estudio de Haro, ya que este cumple a
la perfeccién tanto sus deseos de presencia publica (no olvide-
mos que es un centro en el que labora un fotégrafo con gran
prestigio en la ciudad desde finales del siglo XIX) como los
de encontrar un local preparado en estructura y equipamiento
para desempenar el oficio. Todo este encuentro de intereses es
el responsable de que en 1930 se cree una sociedad entre Juan
de Haro, Juan Martinez Blaya y Antonio Lépez Pérez, que les
lleva a seguir fotografiando, en los primeros afios, bajo el nom-
bre del primero, para posteriormente hacerlo con su propia
firma comercial. De esta forma, en 1932, Juan Martinez Blaya
anuncia a los medios de comunicacién la creacién definitiva de
su propia compafifa, noticia que es recogida de la siguiente for-
ma: /... ] Nuestro amigo don Juan Martinez Blaya nos comunica
haber adquirido la antigua Forografia de Haro, de la calle Jara,
donde nos ofrece sus trabajos con todos los adelantos de la industria
moderna. Le deseamos mucha suerte’®. Asi, comienza la anda-
dura de la casa Martinez Blaya, galeria que como ya hemos
afirmado se convierte en una empresa familiar con proyeccién
hasta la actualidad, teniendo a lo largo de su vida diferentes
ubicaciones en la ciudad".

Juan Martinez Blaya mantiene actividad en el estudio hasta
1952, instante en el que se jubila, continuando Antonio Lépez
Pérez hasta 1972, ano en el que hace lo propio. No obstante,
antes de la retirada de Juan se produce la incorporacién de

13 Eco de Cartagena, 2 de noviembre de 1932.

14 El comercio ha estado ubicado en diferentes puntos de la ciudad. En 1935 se tras-
ladan a la calle Mayor de Cartagena (junto al Gran Bar): es un cambio temporal que
viene motivado por falta de electricidad en la zona de su primer estudio —local que, sin
embargo, no abandonan—. Un asunto similar al anterior es la causa de que se ubiquen,
hacia 1937, en la calle Puertas de Murcia, situdndose encima de los comestibles Rico.
Tras este periplo, en 1940 vuelven a su espacio de origen en la calle Jara, nimero
41, y trabajan en ¢él, en exclusiva, hasta 1983. En este afio abren una sucursal en la
calle Marfa Luisa Selgas, siendo regentada por Marfa Jests Lopez Sarget y Antonio
Lépez Mateo; su cierre se realiza en 1985. De nuevo, en 2001, abren otra galerfa en la
calle Juan Ferndndez, niimero 18; durante un tiempo la simultanean con su antiguo
comercio de la calle Jara, centro que cierran definitivamente en 2002. Este reciente
emplazamiento se convierte en su empresa principal hasta que, en 2008, emigran a
la calle Almirante Baldasano, niimero 31. Finalmente, en 2011, se instalan en la calle
Alfonso X El Sabio, nimero 28, donde siguen en la actualidad.

Estudio. 1960

la nueva generacién (familiar) de fotdgrafos. Concretamen-
te, es en la década de los cuarenta cuando dos de los hijos
de Antonio” (Antonio y José Lépez Ruiz) aumentan el equi-

15 En realidad son tres los descendientes de Antonio Lépez Pérez los que trabajan
para el estudio. En este sentido, tenemos que mencionar que su hijo Juan Manuel se

11



po profesional del mismo. Antonio comienza como aprendiz
en 1945, con tan solo catorce anos, siendo en 1947 cuando
empieza a ejercer como profesional, con un desarrollo en el
centro hasta 1996. Por su parte, José llega al establecimiento
para formarse en el afio 1947 —tenia 15 afios—, alcanzando la
oficialia en 1949; como sucede con su hermano, su actividad
se extiende hasta finales de siglo, concretamente hasta 1998.
De este modo, en la década de los cincuenta ya se encuentra en
marcha el relevo generacional de la galeria, siendo evidente que
ambos hermanos crecen, fotogréficamente hablando, junto a
su padre, con el que trabajan mds de veinte anos aprendiendo,
consolidando y extendiendo el importante lenguaje plistico de
este comercio.

La incorporacién de ambos jévenes al estudio coincide con el
cambio profundo de lo fotogrifico en todo el territorio espa-
fiol. Por lo que, ademds de cumplir con su labor de retratista,
suman a su quehacer la documentacién de acontecimientos
sociales e industriales. Ellos ejemplifican al renovado técnico
que fusiona en su ejercicio la vertiente cldsica del oficio (rea-
daptada a su contemporaneidad) con los nuevos tiempos en
los que el reportaje gréfico, bajo peticién tematica, se extiende
con gran rapidez. Se convierten de esta forma en documenta-
dores de su entorno, en notarios de todos los sucesos de sus
coterrdneos, siendo su archivo trascendental para el reconoci-
miento de nuestra historia. A la par, introducen en su prdc-
tica diaria la experimentacién técnica y expresiva mediante
el uso de dngulos, montajes o composiciones iconogréficas;
al tiempo que, de forma discreta, se inician en trabajos foto-
gréficos personales fuera de lo profesional, en los que buscan
manifestarse pldsticamente. Este tltimo aspecto viene profun-
damente relacionado con la definitiva democratizacién de la
préctica fotogréfica en Espana, democratizacién que despierta
y cumple los deseos expresivos de muchos seres humanos, pro-
piciando un importante contingente de fotégrafos amateurs
(artisticos), y que para el estudio Martinez Blaya tiene como

incorpora a la empresa, en los afios cincuenta, para realizar diferentes trabajos externos.

Fernando Vizquez Casillas

consecuencia directa su introduccién en la venta de material
fotogréfico tanto para los expertos independientes como para
los aficionados, manteniendo especialmente con estos tlltimos
una significativa relacion. En este contexto, hay que destacar
que Martinez Blaya ha sido un agente bdsico que ha colabo-
rado en el desarrollo de la fotografia creativa de la ciudad de
Cartagena. En primer lugar porque convierte su local, ade-
mds de en espacio de reunién constante de interesados en el
medio, en escuela improvisada tanto para la transmisién de
conocimientos técnicos como para su puesta en practica. Y en
segundo, porque se posiciona como un referente participativo
de los eventos que estos amateurs organizan a través de su aso-
ciacién para promocionar su trabajo. En este sentido, desde el
mismo afio de creacién de la Asociacién Fotogréfica de Car-
tagena, AFOCAR, en 1956, los miembros que componen
en ese tiempo la firma Martinez Blaya se vinculan a ella de
forma activa, por ejemplo como jurado. Su conexién es tan
directa que, cuando en 1977 se crea la nueva Junta Directiva,
se cuenta con Antonio Lépez Ruiz como director de la secciéon
de fotografia's.

En cuanto a la tercera generacién, repite y aumenta los pa-
trones bdsicos establecidos por sus antecesores. De este modo,
y como sucedié con la segunda con respecto a la primera, la
tercera se une con la precedente a partir de los afios setenta
en el estudio. Asi pues, en 1978 se incorpora al centro como
aprendiz Antonio Lépez Mateo, hijo de José Lépez Ruiz, para

16 «Creacién de la Asociacién Fotogréfica de Cartagena», El Noticiero, 10 de febrero
de 1956.

17 «Primer concurso de Fotografia Artistica, patrocinado por la Comisién de Festejos
del Excmo. Ayuntamiento, para las Fiestas de Primavera», £/ Noticiero, 14 de febrero

de 1956.

18 TARIFA MURCIA, E., Boletin Informativo de AFOCAR, Cartagena, febrero de
1977. La Junta Directiva quedé constituida por Enrique Tarifa Murcia (presidente),
Fernando Ortufio Cortes (vicepresidente 1° y presidente del grupo Griffith), Antonio
Lépez Ruiz (vicepresidente 2° y director de fotografia), Celedonio Mausiter Sinchez
(secretario), Antonio Moreno Mifano (vicesecretario), José Gutiérrez Reverte (teso-
rero-contador), Miguel Vidal Moreno (secretario técnico de cine), Sebastidn Duboy
Lubidn (secretario técnico de fotografia), Joaquin Villalba Garcia, Juan José Vera Ber-
nal, Juan Jiménez Almagro, Pedro Antonio Alcaraz Sinchez, José Antonio Heredia
Segundo, Rosa Marfa Delgado Martinez y Marfa Luisa Gélvez Sdnchez (vocales).
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Antonio y Pepe en el local de la calle Jara. Afios 90. Fotografia de Carlos Gallego

dos anos mds tarde ejercer como profesional en el mismo. Por
su parte, en 1986 se suma al grupo José Lopez Sarget, hijo de
Antonio Lépez Ruiz, autor que tras tres afios de formacién co-
mienza, igualmente, su carrera como oficial. Ambos aportan,
paulatinamente, un cambio légico y trascendental a la galeria
fotografica, no solo en cuanto a los procesos empresariales se
refiere sino también en relacion a los conceptos y usos perso-

nales de la imagen®. En otras palabras, son realizadores que
compaginan y fusionan su faceta profesional con una trayecto-
ria particular. Esto quiere decir que, en numerosas ocasiones de

19 En este contexto, al ya cldsico ejercicio de estudio —centrado bdsicamente en el
retrato— y documentacion de acontecimientos sociales o industriales, suman otras par-
celas fotogréficas como la publicidad; una derivacién légica de su adaptacién a los
nuevos requerimientos del mercado.
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su trabajo cotidiano, traspasan la responsabilidad del encargo
para insertarse directamente en el mundo artistico, en el uso de
la fotografia como lenguaje pldstico creativo.

Ese nuevo entendimiento tiene como consecuencia que estos
artifices tengan un cardcter mds independiente con respecto a
sus maestros, as{ como una carrera artistica definida, y que se
vinculen, como ya habian hecho sus padres, a aquellos circu-
los criticos de desarrollo de la fotografia estética de la ciudad.
En este sentido, ademds de continuar manteniendo su local
como centro de reunién para el debate e intercambio de cono-
cimientos fotogrificos, es notoria su activa presencia en dife-
rentes eventos de promocion y difusién de la imagen amateur,
subraydndose en los afios ochenta, por ejemplo, su vinculaciéon
con la regenerada Asociacion Fotogrifica de Cartagena, AFO-
CAR?. Una relacién que viene personalizada en la figura de
Antonio Lépez Mateo, autor que se convierte en uno de los
agentes destacados del grupo como fotdgrafo retratista y do-
cumentalista, entre 1983 y 1988 —afio de su desaparicién—".

Estd claro que ambos productores tienen un posicionamiento
avanzado que conecta con las estrategias de desarrollo de la
fotografia a finales del siglo XX, mediante las que interpretan y
mezclan libremente su creatividad profesional y personal.

También son conscientes del papel que desempefan como
constructores de nuestra memoria social. Una actitud que des-
pierta en ellos su interés por la salvaguarda del patrimonio fo-
tografico, por lo que no es extrano encontrar su participacion
en acontecimientos tan destacados como la creacién y puesta
en marcha del Centro Histérico Fotogréfico de la Region de
Murcia, CEHIFORM. Institucién a la que Antonio Lépez
Mateo se une laboralmente en el ano 2001, ejerciendo en ella
hasta el 2010 (prueba de su implicacién es que, en el ano 2002,

20 Sobre este particular véase: VAZQUEZ CASILLAS, ]. E, Historia de la fotografia en
Murcia, 1975-2004, Murcia, Mestizo, 2006, pp. 162-166.

21 En ella se congrega un grupo destacado de fotégrafos contempordneos, encon-
trdndose junto a Antonio nombres como: Carlos Gallego, Juan Manuel Dfaz Burgos,
Santiago Andreu, Moisés Ruiz, José¢ Maria Navarro Cayuela, Sergio Ruiz Ferreira, José
Maria Rodriguez, Pedro Martinez, Miguel Martinez o Gerardo Beniger.

Fernando Vizquez Casillas

el estudio Martinez Blaya deposita su fondo fotogréfico, unas
40.000 piezas, para su conservacién en el Archivo General de
la Regién de Murcia®).

Aparte de todos los miembros de la familia ya citados, hay que
hacer hincapié en el importante contingente de profesionales
que se han formado y desarrollado en esta empresa y que, asi-
mismo, la han personalizado. Debemos tener en cuenta que en
sus ocho décadas de actividad han sido numerosas las personas
que han trabajado o colaborado en Martinez Blaya y que, al
igual que la saga que la compone, son parte significativa de su
evolucién. Entre ellos, deben ser destacados: Bartolomé Ros,
Pedro Manzano, José Torregrosa, Manuela Lucas, Joaquin
Gird, Elena Ayala, Juan Carlos Campoy o Ivdn Jiménez.

En cuanto a la pléstica fotografica se refiere encontramos, en
los mds de ochenta anos a los que circunscribimos la labor
del estudio, una reveladora evolucién, no tanto en la calidad
técnica de la representacién (que también) como en la forma
de entender el proceso creativo. Se aprecia en todo el trabajo,
siguiendo el riguroso orden cronolégico establecido por la su-
cesion de las tres generaciones, una armonia lineal ascendente
hacia lo reflexivo, siempre —eso si— con caracteres iconografi-
co-expresivos acordes con las necesidades sociales de cada mo-
mento.

Asi pues, en este gran conjunto de obras producidas por dis-
tintos fotdgrafos entre 1932 y 2016, vamos a hallar un eje
vertebrador que tiene como principal protagonista al hombre
en todos los sentidos del término. Como consecuencia de ello
el ser humano, en su forma individual o colectiva (incluso
abstracta), es el motivo central de toda su historia pldstica.
Con él, con su devenir, construyen narraciones precisas que
ejemplifican el tiempo en que fueron encarnadas, a la vez que
dejan testimonio del importante lenguaje creativo de esta fir-
ma comercial.

22 Sobre este particular véase: VAZQUEZ CASILLAS, J. E, Historia de la fotografia en
Murcia, 1975-2004, ob. cit., pp. 79-85.
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José Lépez Sarget y Antonio Lépez Mateo en el estudio de la calle Alfonso X El Sabio. 2016. Fotografia de lvan Jiménez Urquiza
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A la primera generacién, compuesta por los ya mencionados
Juan Martinez Blaya y Antonio Lépez Pérez, le corresponde la
construccion de las bases en las que apoyar el desarrollo rectili-
neo de esta saga. De este modo, y sujetos a la propia demanda
de sus conciudadanos, realizan toda una suerte de trabajos de
estudio en los que magnifican y perpettan al sujeto fotogra-
fiado. Hablamos, por lo tanto, de un documento social que
se adscribe a la representacién razonada del personaje como
medio de expresion. Las bodas, las comuniones o el interesante
siempre retrato individual o familiar componen su temdtica
primaria. Son unos ejercicios que conectan con la ideologia de
desarrollo fotografico de las primeras décadas del siglo XX, la
cual se mantiene, como elemento inquebrantable de la imagen
privada, hasta bien entrada la segunda mitad del mismo en Es-
pana. Nos referimos a todas aquellas composiciones correctas
que tienen como trasfondo la inmortalidad general del hom-
bre para el tiempo, asi como la construccién descriptiva de las
microhistorias familiares, en las que las apariencias —las postu-
ras escénicas— son las delimitaciones que marcan su estética. A
ello se debe que el actor, como protagonista, permanezca como
centro absoluto de las escenas en las que el fondo, atn pictéri-
co en los primeros instantes, junto con livianos accesorios, es la
herramienta bésica y adecuada para su presentacién. En todos,
y seguin la caracteristica y necesidad temporal de cumplimiento
con la clientela, sobresale el uso expresivo de la luz. Un uso
que denota la primordial formacién de estos dos artifices y la
calidad que manifiestan en sus trabajos.

Por su parte, le corresponde a la segunda generacién, la for-
mada por Antonio y José Lépez Ruiz, la continuacién de la
significativa marca de distincién consolidada por sus antece-
sores en el ejercicio de estudio, a la par que extienden su pro-
duccién a otros dmbitos de la imagen, sobre todo al campo del
reportaje gréfico o seguimiento documental. En este sentido,
y evidentemente generando en la galerfa un retrato de tintes
cldsicos readaptados a los nuevos tiempos ideolédgicos de las
primeras décadas de la segunda mitad del XX, es su faceta do-
cumentalista tanto en su vertiente social como industrial en la

Fernando Vizquez Casillas

que estos autores indagan, construyen y solidifican su distinto
rumbo creativo, en un primer momento. Los grandes encargos
comerciales como el realizado por la refineria de petréleo de la
ciudad de Cartagena, que les ocupa desde 1948 a 1967, dejan
constancia de su implicacién intima en la representacién de
la realidad, en el concepto libre del uso de la fotografia como
testigo del mundo que nos rodea. De este modo, construyen
unos originales que profundizan, lejos de la frialdad que re-
querirfa un tipo de comisién archivistica de esta naturaleza, en
cuestiones elementales del devenir del hombre. Asf, la edifica-
cién de una empresa se transmuta en la narracidn interpreta-
tiva de su gestacién, crecimiento y desarrollo, de las personas
que la erigen, del dia a dia de todo un colectivo humano —el
obrero y sus familias— que va a formar parte inseparable de la
misma. Son vistas concretadas en detalles generales que ponen
de manifiesto la importante visién descriptiva de estos fotd-
grafos, vistas con las que trasgreden el proceso fotogrifico cla-
sificatorio, o catalogacién aséptica, para contarnos historias
(o microhistorias) sociales de su época. Junto a este tipo de
imdgenes, y ya entrados los anos sesenta, introducen también
renovados tintes de conceptualizacién en el retrato de estudio;
situacién que viene propiciada sobre todo por los diferentes
aires de libertad social y las también nuevas necesidades em-
presariales. Nos referimos, por ejemplo, a fotografias para uso
publicitario, piezas menos encorsetadas en las que despliegan
su ingenio. Son escenificaciones como las realizadas para el
Teatro Argentino, a través de las que el retrato, un elemento
esencial para la firma Martinez Blaya, se convierte en un cam-
po de juego, de divertimento y basqueda. En €l los recursos
de los que ha hecho gala este centro durante tanto tiempo,
como son la perfeccién técenica y el uso pldstico de la luz como
definitoria de la gama de los grises, son expuestos de forma
sobresaliente. Todo el conjunto se convierte en una leccién
precisa de su excelente trabajo fotogréfico, a la vez que muestra
el actualizado camino de esta materia en manos de unos reali-
zadores que investigan, inocentemente, sobre sus posibilidades
como elemento reflexivo.
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Mientras tanto la tercera generacién, la protagonizada por An-
tonio Lépez Mateo y José Lépez Sarget, como ya hemos afir-
mado con anterioridad, da un giro categérico e introduce sus
ejercicios cotidianos en zonas expresivo-pldsticas que enlazan,
en no pocas ocasiones, con la rama mds artistica de la fotogra-
fia. No obstante, como era de esperar, mantienen los esque-
mas tradicionales desarrollados por sus antecesores, al menos
en cuanto a temdticas se refiere; por lo que el retrato, ahora si
como un gran proceso conceptual, y la imagen documental,
incluso en su faceta intimista, forman la base vertebradora de
su obra. Como consecuencia de lo expuesto, la constataciéon
del hombre para ellos no siempre va a ser una simple labor de
representacion social o publicitaria, sino un terreno de explo-
racién psicoldgica. Un espacio en el que experimentar, buscar,
analizar y crear, sin perder la esencia del individuo. Es un posi-
cionamiento que tiene como base argumental la teoria de que
cualquier encargo, por simple o sencillo que sea su trasfondo,
puede convertirse (y se convierte) en un drea de indagacién
personal.

Del mismo modo, el trabajo documental, ya sea social o in-
dustrial, sirve también de campo donde recrear e imprimir una
forma de percibir el acontecimiento. Aqui las valiosas lecciones
impartidas por sus antecesores son cruciales, pues esta tltima
generacién comprende y aplica sin tabtes el dogma de que la
catalogacion del mundo que nos rodea no puede hacerse de
forma objetiva, no puede ejecutarse asépticamente. La visién
particular, su gusto, queda reflejada en cada una de sus piezas,
en las que predomina, sin perder la correccidn técnica en nin-
gin momento, como el fotdgrafo vio y sintié el suceso.

Légicamente, todo este contexto convive con una importante
labor alimenticia, en la que esta firma comercial siempre ha
estampado una huella propia.

Tras todo lo expuesto queda claro que el estudio Martinez Bla-
ya, con sus mds de ochenta afios de actividad fotogréfica, es
uno de los capitulos significativos de nuestra historia de la fo-
tografia, constituyéndose como constructor preciso de nuestra
memoria colectiva.
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Martinez Blaya y el cronovisor en una lata

José Francisco Lépez Martinez

Hace unos anos, un hombre llegé por el Servicio de Patri-
monio Histérico ofreciendo un aparato prodigioso, capaz de
fotografiar el pasado en el mismo sitio donde se desarrollé.
Aquel aparato serfa capaz, por ejemplo, de fotografiar a Anibal
saliendo desde la —por ahora— plaza Bastarreche, en Cartagena,
sin que ningdn seméforo en rojo impidiera el avance implaca-
ble de sus elefantes marchando hacia Roma. Obviamente, por
ese mismo lugar han pasado muchas personas y muchisimas
cosas, la inmensa mayoria sin el menor interés para la historia
de la Humanidad. ;Cémo fotografiar entonces precisamente
a Anibal en el afio 218 a. C. y no la salida del autobts hacia
La Manga, el pasado verano? Todo seria cuestion de sintonizar
el cronovisor en la frecuencia de onda adecuada, ya que, en
teorfa, todos los actos dejan una presencia latente que aquel
aparato se encargaba de identificar y revelar como imagen ante
NUEStros 0jos.

Al margen de la viabilidad cientifica del invento, la idea de la
presencia latente, pendiente de revelar como una imagen, evo-
caba directamente los principios basicos del revelado quimico
en la fotografia analdgica.

Por otra parte, aquel hombre, al dirigirse al Servicio de Pa-
trimonio Histérico con su aparato, estaba primando el valor
documental de la fotografia como un patrimonio de todos,
y como elemento definitivo para el conocimiento del pasado.

Y, subyacente a todas estas consideraciones, se encontraba la
idea de la ciudad como palimpsesto, la constatacién de que
sobre un mismo espacio se suceden los diferentes tiempos his-
téricos en una continuidad temporal que genera distintas reali-
dades superpuestas entre las capas de cebolla del tiempo.

Ocurre que, en ocasiones, sin necesidad de recurrir a excentrici-
dades tecnolégicas de dudoso fundamento, si que es posible co-

nocer las diferentes realidades superpuestas a lo largo del tiempo
sobre un mismo espacio. Sélo es necesario que, con rigor casi
funcionarial, permanezca abierto un registro. Y ese registro, con
frecuencia, da lugar a un tangible y verdadero cronovisor en for-
ma de lata, donde se atesoran, superpuestas por capas, numero-
sas fotografias por entre las que, realizando el oportuno desbroce
estratigrafico, el hombre actual va descubriendo otras realidades
que se sucedieron en el mismo lugar que ahora habita.

El colmo de la suerte serd contar con la pervivencia, sin so-
lucién de continuidad, del propio registro. Sélo en contadas
ocasiones se produce esta circunstancia, y una de ellas es la del
estudio de fotografia Martinez Blaya en Cartagena.

Desde los inicios de su actividad, en los anos treinta del si-
glo XX, el estudio fotogrfico Martinez Blaya ha sido un lu-
gar de referencia donde los conciudadanos acudian a registrar,
casi notarialmente, los principales acontecimientos de su ciclo
vital: el nacimiento, la primera comunién, el retrato para el
novio o la novia, la foto de boda, el grupo familiar, su ascenso
laboral atestiguado por el uniforme o su participacién en actos
sociales festivos, culturales o religiosos. Todo eso se plasmaba
en el retrato de estudio.

Pero la actividad de la firma Martinez Blaya no se ha limitado a
esperar el ingreso de sus clientes en la teatralidad de su estudio,
sino que ha documentado aspectos tan fundamentales en el de-
sarrollo de la ciudad como la construccién del complejo indus-
trial de Escombreras o la actividad portuaria, al tiempo que,
por medio de la fotografia publicitaria, abordaba los aspectos
mds diversos del pulso comercial de Cartagena o su actualidad
artistica y del espectdculo.

Juan Martinez Blaya y Antonio Lépez Pérez, curtidos ambos
fotogréficamente en aquella factoria de imdgenes que fue el
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estudio de Casad, se establecen por su cuenta, heredando ini-
cialmente el nombre del afamado estudio de Haro Hermanos,
y su céntrica ubicacién en la calle Jara, para al poco tiempo
convertir el bajo comercial del elegante edificio modernista de
Victor Beltri en una nueva referencia fotografica en la ciudad.
Aquellos colmados escaparates de Casat en la calle Mayor se
presentan aqui de manera algo mds ordenada, pero la propia
arquitectura modernista confiere a la fachada del estableci-
miento un cierto aire a medio camino entre el lugar de culto
y la sala de espectdculos. Y de ambas caracteristicas participa
el establecimiento, donde las llameantes columnillas moder-
nistas parecen elevar el concepto FOTOGRAFIA al lugar de
culto reverencial. Forografia, de Martinez Blaya,... y bajo esa
proclama adintelada debia pasar el devoto, converso o diletan-
te, para adentrarse en la celebracién de los misterios del culto
fotografico. Antes, en el camino, el breve pasillo se ofrecia un
muestrario de lo que cabia esperar obtener, en una suerte de
retablo donde, en riguroso horror vacui, aparecfan expuestos
los vecinos que ya habian experimentado su transformacién en
iconos reverenciales. Escaparates de imdgenes, como carteleras
de cine, formando en su mosaico un mapa visual vivencial,
precedente de los mapas de instagram en estos tiempos de pos-
tfotografia fontcubertiana.

Los rétulos de los escaparates no dejaban lugar a dudas: «foro-
grafias policromadas»; el fotégrafo va mucho mds alld de dispa-
rar la cdmara. La habilidad en el estilismo y el retoque manual
en placa y papel, denotan las aptitudes artisticas de Juan Mar-
tinez Blaya como pintor al 6leo y actor de teatro. El mismo
fotégrafo se convierte en el personaje preferido de sus fotogra-
fias, en una suerte de selfie de estudio, creando toda una galeria
de tipos, como un catdlogo de personajes caracterizados, muy
relacionado con su aficién teatral. La edicién de muchas de
estas fotografias en formato tarjeta postal nos habla de un cier-
to interés publicitario, no exento de cierto narcisismo y, sobre
todo, con una clara vocacién socializadora. Asi tenemos a Juan
Martinez Blaya marino, gentleman, judio marrajo o cantaor de
sentidas carceleras. Precisamente, su caracterizacién para « Car-

José Francisco Lopez Martinez

celeras», en mayo de 1926, demuestra su relacién con el espec-
téculo del teatro musical, que tanta continuidad de presencia
tendria afios después en el estudio fotogrifico Martinez Blaya.
El interés por el aspecto mds pasional del folclore y los elemen-
tos estéticos que configurarian los tépicos de lo genuinamente
hispano se convertirian en referencias inevitables en la estética
espafiola del art déco en la década de los afos veinte y treinta,
favoreciendo la edicién de tarjetas fotogréficas de esa temdtica.

Es a esa vinculacién con el teatro y la existencia de varias
companias de aficionados al teatro y la zarzuela lo que expli-
ca, junto a los bailes de carnaval, la abundancia de retratos
de estudio con trajes de época o las mds diversas caracteriza-
ciones. El teatro convertido en teatralizacién congelada en el
escenario de estudio de Martinez Blaya, registrando también
esta faceta de la vida ciudadana. Los telones de fondo jue-
gan a veces también un papel relevante en la consecucién del
efecto estético, como en el retrato de joven caracterizada de
campesina holandesa, donde el abierto contraste entre lo tra-
dicional del atuendo y el cardcter desenfadado de la modelo
en conjuncién con la dindmica geometria del tel6n de fondo
crean un efecto estético préximo al ritmo de las ilustraciones
de Delaunay.

Juan Martinez Blaya se jubilé en 1952, pero su socio Antonio
Lépez Pérez, y los hijos de éste, José Lépez Ruiz y Antonio
Lépez Ruiz, continuarfan cultivando con éxito el retrato de
estudio. La inevitable Susan Sontag cita a Szarkowski para defi-
nir la fotografia como un sistema de seleccién visual. Y el retra-
to permite la individualizacién contextual del retratado. Tras la
guerra civil, ejerce una gran influencia en el renovado auge del
retrato fotogréfico el impacto del star system hollywoodiense.
En aquellas noches sin televisién y dias de radio, cuando la
imagen, la cultura visual, no era omnipresente, causaban mu-
cho mayor impacto las grandes carteleras de los cines, domi-
nadas por los retratos de las estrellas; retratos que corrfan de
mano en mano ilustrando los programas cinematograficos, y
como tarjetas postales. Cada uno se quiere sentir protagonista



Estudio Martinez Blaya. Tres generaciones de fotdgrafos

de su propia pelicula y, si no los grandes estudios de cine, si el
cercano estudio fotografico le puede ofrecer la posibilidad de
convertirse en icono.

En esa evolucidn, el retrato se acerca, abarcando los tres cuar-
tos o sdlo el busto, adoptando la habitual disposicién diagonal
y mirada ensofiada del retratado, independientemente de que
fuera elegantemente trajeado, vestido de uniforme o en pose
de relajo penitencial con el capirote al hombro, luciendo ra-
sos y bordados como glamurosa moda parisina, en vernicula y
castiza adaptacién de las tltimas tendencias internacionales en
retrato fotografico.

Durante las décadas de los cuarenta y cincuenta, el retrato de
estudio basa sus ambientacién en el juego de luces, depurando
la escenografia al méximo y concediendo todo el protagonismo
a una luz que, con el foco tras el motivo, crea un aura en la que
se envuelve y brilla el personaje.

A esa ilusién de suefio cumplido obedecian las diferentes esce-
nografias posibles en el estudio fotografico, que, con un aire de
casa de mufecas abierta en seccién transversal, ofrecfa diferen-
tes ambientes, adecuados para cada acontecimiento. Algunos
elementos del mobiliario de atrezzo han llegado a convertirse
en talismanes presentes en todas las ubicaciones de la firma
a lo largo de su existencia durante mds de ochenta afios de
actividad fotogréfica, como la cémoda y el espejo barrocos de
madera dorada, o la silla estilo Luis XVI. Utilizados durante
los afos cincuenta como elementos clave suntuarios en la con-
figuracién de depuradas escenografias de retratos de boda, se
convierten en la actualidad en atractivos contrapuntos recar-
gados de historia en ambientes tecnoldgicos. Esa tradicién del
retrato de estudio ha continuado hasta la actualidad, renovada
especialmente por Antonio Lépez Mateo, tercera generacién
del estudio Martinez Blaya, junto a su primo José Luis Lépez
Sarget. Los retratos contextualizados, al modo de Alberto
Schommer, aquellos otros depurados hasta la austeridad mis
absoluta, como los de los personajes de la Cartagena ochen-
tera, o la continuidad en el gusto por las caracterizaciones de
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Juan Martinez Blaya que parece resurgir en la serie Hazasnas
bélicas, dan buena muestra de la vivacidad del retrato de estu-
dio hasta nuestros dias.
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Retrato de estudio, Teatro Argentino. Afios 60

José Francisco Lopez Martinez

Capitulo aparte en el retrato de estudio merece
el innimero trabajo realizado con los artistas del
Teatro Argentino, aquella compania de teatro de
varietés que establecia sus cuarteles de invierno en
Cartagena, plaza fuerte de éxito asegurado entre
batallones de publico recluta. Durante su inverna-
da, la compania de especticulos aprovechaba para
renovar sus imdgenes promocionales en el estudio
Martinez Blaya consiguiendo unas estampas que,
en su pretenciosidad algo naif, intentan equiparar
a aquellas vedettes ambulantes con los referentes
del star system. También aparecen en estas series
las evocaciones a las coreografias depuradas del
teatro, el baile y el cine musical de la Espafna de
los sesenta, con juegos de luces y sombras sobre el
fondo neutro. No son ajenas las poses flamencas
de pasionales arrebatos a la iconografia del souvenir
turistico que empezaba a difundirse entonces en la
Espana «diferente» del bum turistico, en tarjetas
postales con tangible 3D de faralaes sobreanadidos,
atin presentes en los expositores de los estancos.

Pero, como decfamos, la actividad de Martinez
Blaya no se limitaba al retrato de estudio. Otra
modalidad de retrato, de gran éxito para la firma,
ha sido el de motivos inanimados, en especial la fo-
tografia publicitaria destinada a la hostelerfa. Co-
pas de helado, bocadillos reglamento, asidticos y
otras exquisiteces gastrondmicas han —literalmen-
te— dado de comer a los fotégrafos durante afos,
en una especialidad de fotografia publicitaria que
abarcaba todos los dmbitos comerciales e indus-
triales.

Precisamente, la actividad industrial serfa otro de
los objetivos centrales en la labor de registro docu-
mental desarrollada por el estudio Martinez Blaya.
La documentacién fotografica de todo el proceso
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de construccién del complejo petroquimico de Escombreras
conforma un valiosisimo archivo, depositado en su momento
en el desaparecido CEHIFORM, indispensable para conocer
la implantacién del que fue en su momento el mayor complejo
industrial petrolifero de Espana, clave en su desarrollo econé-
mico y social.

La cdmara capta la transformacion del humilde poblado de pes-
cadores en el valle de Escombreras, junto al mar y los cultivos
tradicionales, en una nueva ciudad de tubos de acero, calderas,
tanques de petrdleo, esferas de gas, chimeneas y antorchas lla-
meantes. Quizd la imagen mds simbdlica de la transformacién
de la zona, icénica también del cambio de una Espana rural de
subsistencia a los inicios de una potencia industrial, sea aquella
del tipico molino cartagenero, con las velas al viento, mientras
al fondo se levantan los tubos de acero y las antorchas de la
refineria de petréleos de REPESA. Todo un icono, reconocido
por la propia empresa que en sus inicios utilizé la imagen del
molino en su logotipo, en una continuidad de la tecnologia
arcaica del molino que, girando con el viento incesante de la
actividad, va dando lugar a la nueva explotacién industrial.

La escena era descrita por la propia empresa de REPESA en
sus inserciones publicitarias en diversas publicaciones de esta
manera:

«El viajero que visite hoy el valle de Escombreras |[...] podrd con-
templar todavia el parsimonioso girar de los brazos de este antiguo
molino; pero su atencion, seguramente, se sentird atraida con mds
fuerza por un rumor poderoso y la presencia de gigantescas estruc-
turas metdlicas que se levantan proximas: la Refineria de petréleo
mds grande de la Peninsula y una de las mds grandes de Furopa».

Indudablemente, las fotografias del complejo industrial de la
Refineria tienen hoy para nosotros unos valores estéticos que
en su momento no iban mds alld de la necesidad documental,
cuando Mr Wilson, el americano ingeniero jefe de la instala-
cién, enviaba su coche a recoger al fotégrafo para que fuera
elaborando la memoria visual del proceso.

Retrato de estudio. 1951

Hoy dia, la valoracién del patrimonio industrial nos presenta
como objetos estéticos encofrados, tanques de petréleo y todo
el conjunto fabril, envuelto en los halos de la luz eléctrica en las
fotografias nocturnas. Y llaman nuestra atencién las imagenes
del contraste entre la sociedad tradicional, el tiempo viejo de
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Tipico molino cartagenero, con las velas al viento. Al fondo la refineria de petréleos de REPESA

Moisés, o Liberty Valance, y el tiempo nuevo de la industria,
como en esas fotografias de procesiones religiosas entre tan-
ques de petréleo y conducciones de acero.

El archivo Martinez Blaya es también indispensable para co-
nocer cé6mo era un trozo de ciudad surgido en ese momento y
ahora ya borrado del mapa: el poblado de Escombreras, o sim-
plemente «el poblao», en el recuerdo del cartagenero. La foto-
grafia de la ciudad genera siempre una cartografia emocional,
mucho més evidente en casos como éste en que el referente fi-

sico urbano ha desaparecido por completo y ya no se halla més
que en el recuerdo, y en las fotografias. Esta persistencia del
documento fotogrifico se convierte también en una denuncia
de la insensibilidad hacia una parte de nuestro patrimonio que
se ha destruido sin dejar ningtn testimonio. Ahora, en las fo-
tografias pervive aquel poblao surgido a la sombra del complejo
industrial, dominado por las chimeneas de la Refineria, como
la central nuclear domina la idilica ciudad de Springfield de
los Simpsons.
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El fotégrafo, ya fuera en el coche de Mr. Wilson o, andando el
tiempo, y de la mano del desarrollo, en su propio gogeomobil,
va plasmando las distintas fases del proceso de desarrollo, tanto
de las instalaciones industriales como de la urbanizacién de
viviendas, convirtiéndose una vez més en notario del tiempo,
contribuyendo a nuestro cronovisor.

Similar funcién documental ha venido desarrollando el estu-
dio Martinez Blaya con respecto a la actividad del trifico por-
tuario o la reforma y ampliacién del ferrocarril de via estrecha
entre Cartagena y la sierra minera.

La dedicacién a la fotografia industrial y publicitaria se ha visto
diversificada en la tltima generacién del estudio, en reportajes
que transforman en piezas artisticas elementos industriales por
medio de la visién selectiva fotogréfica.

Pero el estudio Martinez Blaya desempefiaba en el paisaje urba-
no de Cartagena, tanto fisico como vivencial, otras funciones
socialmente quizds mds relevantes. Era el lugar de referencia
para la adquisicién de equipos y, sobre todo, material foto-
gréfico. El estudio supo adaptarse a la perfeccion al auge de la
fotografia amateur. De la mano de la venta del material foto-
grafico se convirti6 en una especie de academia fotografica no
oficial, donde todos los aficionados, aprovechando su céntrica
ubicacién, pasaban a comentar sus experiencias y consultar
dudas técnicas y posibles soluciones. Martinez Blaya amplia-
ba su actividad, y ya no procesaba tan sélo las imdgenes de
produccién propia sino que se convertia en recepticulo de to-
das las imdgenes producidas por los aficionados. Ese creciente
ambiente de fotdgrafos aficionados se canalizé con la creacién
de AFOCAR, la Asociacién Fotogrifica de Cartagena, y la pos-
terior creacién del Grupo Griffith de aficionados al cine, uno
de los elementos bdsicos en la creacién de la Semana Interna-
cional de Cine Naval y del Mar, antecedente del actual FICC.
En ambos movimientos asociativos representé un importante
papel el estudio Martinez Blaya, reforzado en el resurgimiento
de AFOCAR en su segunda época, con los nuevos aficionados
«criados» muchos de ellos de la mano del material fotografico

que adquirfan en el establecimiento y las conversaciones que
alli se generaban.

Era la tienda de Martinez Blaya un elemento mds de los que
componian el paisaje cartagenero hasta finales de siglo, en ese
rincén de la calle de Jara conformado frente a la antigua bo-
dega La Uva Jumillana, a la que se podria considerar la cafete-
rfa del establecimiento, y otros elementos animados de aquel
particular rincén, como la célebre Charo, impenitente banista
diaria en el puerto de Cartagena, y que aumentaba el cardcter
fotografico y fotogénico de su personaje con los rellenos de
envoltorios de placas y papel fotogrifico, que contribufan a
modelar su figura, gracias a los oportunos suministros de los
vecinos del bajo, el estudio Martinez Blaya.

Es esa presencia constante, a través de los anos, del estudio
Martinez Blaya lo que permite ir apilando los diferentes estra-
tos de imdgenes de nuestro particular cronovisor en la lata, y
lo que, ironias de la técnica, ha permitido incluso fotografiar
—ahora si— a los cartageneros de la época de Anibal en pose
festiva, sin necesidad de sintonizar presencias latentes mds alld
de las conseguidas con las impresiones de luz.
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Seleccién de fotografias
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Refineria de petroleos de Escombreras. 1954




Refineria de petréleos de Escombreras. 1955
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Refineria de petréleos de Escombreras. 1948
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Refineria de petréleos de Escombreras. 1948
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Refineria de petréleos de Escombreras. 1950

Refineria de petroleos de Escombreras. 1955




Refineria de petroleos de Escombreras. 1948
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Refineria de petroleos de Escombreras. 1952
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Instituto Social de la Marina. Puerto de Cartagena. Afios 60
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Cafionero Legazpi. 1958
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Descargadores en el puerto. Afios 70

Descargadores en el puerto. Afios 60



Puerto. Afos 70
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Estudio publicitario para Autonaval. 1993

41



42

Estudio publicitario para Tubacero. 2005



Estudio publicitario para Tubacero. 2005
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Construccion linea de FEVE. 1956



Construccion linea de FEVE. 1956
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Construccion linea de FEVE. 1956



Estacion linea de FEVE, Cartagena. 1956
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Hospital Perpetuo Socorro. 1965
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Hospital Perpetuo Socorro. 1965



Hospital Perpetuo Socorro. 1965
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Confecciones Molinero. Afios 60



Confecciones Molinero. Afios 60
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Casino de Cartagena. 1986
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Casino de Cartagena. 1986







Retrato de grupo. Afios 30
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Retrato de estudio, familia Mateo. 1956



Retrato de familia. 1952
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Retrato de familia. Afios 50

64



Retrato de familia. 1962

65



8V
(3]
[
—
©
el
o
Qo
[}
el
o
=
©
=
=]
Q
o

66



Retrato de boda,
Antonio y Lola. 1930
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Retrato de boda,
Manuela Lucas. Afios 50




Retrato de boda, Pepe y Tere. 1958

Retrato de Boda, Antonio y Pilar. 1963
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Retrato de boda, Jesus, Lola, Antonio y Pepa. 1959



Retrato de boda. 2009
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Retrato de boda. 2007




Retrato de boda, Olga. 2008
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Retrato de comunién. 1930



Retrato de comunién. 1939 Retrato de comunién. 1967
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Retrato de comunién. 2009
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Retrato de estudio. Afos 80

Retrato de comunion. Afos 80



Retrato de estudio.
Afos 80
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Retrato de estudio. 2012




Retrato de estudio. 1967

pes =
Retrato de estudio, Antonio. 1963
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Retrato de estudio. Afios 40 Retrato de estudio. Afos 40
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Retrato de estudio,
familia Martinez Blaya. 1932




Retrato de estudio. 1934
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Retrato de estudio. 1936




Retrato de comunién. 1934
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Retrato de estudio. 1930




Retrato de estudio,
Alfredo Robinson Lizana. 1933
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Retrato de estudio. 1954




Retrato de estudio. 1954
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Retrato de estudio. 1957




Retrato de estudio. 1954
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La Charo. 1986
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Retrato de estudio. 2004
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Rafa. 2014
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Estudio, Electroacustica Berlanga, Alfonso y Gero. 1990
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Grupo musical La Saga. 2009



Estudio. 1992
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Julia. 1987
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Retrato de estudio, Teatro Argentino. Afios 60




Retrato de estudio, Teatro Argentino. Afios 60
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Retrato de estudio,
Teatro Argentino. Afios 60
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Retrato de estudio,
Teatro Argentino. Afios 60
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Retrato de estudio, Teatro Argentino. Afios 60
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Retrato de estudio,
Teatro Argentino. Afios 60
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Retrato de estudio,
Teatro Argentino. Afios 60
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