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LA IMAGEN DE UN TIEMPO

ANGEL MARTINEZ REQUIEL,
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INTRODUCCION



UN ACTO DE DONACION

Afirmaba Walter Benjamin que el analfabeto del futuro
no sersd aquel que no conozca por cierto las lefras,
sino quien no conozca la fotografia’. Estas palabras
son la evidencia del trascendente papel que la foto-
grafia va adquirir a lo largo de su desarrollo en el siglo
XX. Justamente, se ha convertido en una de las herra-
mientas mas eficaces para la comprension de nuestra
historia mas conternpordnea, para su conocimiento

y reconocimiento. Pese a ello, en 2011, apuntaba el
fotohistoriador Publio Lopez Mondéjar que, desgracia-
damente, el proverbial olvido por ciertas instituciones
de los reporteros graficos habla provocado la desapa-
ricion de muchos de sus fondos?. Argumento que pone
de relieve la tremenda situacién de abandono que ha
vivido la fotografia de prensa y que sigue viviendo en
la actualidad, en ciertos casos, por desconocimien-

to y falta de estimacidn de muchos de sus aspectos
primarios.

En el caso concreto de |la region de Murcia el recono-
cimiento de estos materiales se inicia de una forma
institucional a finales del siglo XX, cuando, curiosa-
mente en 1985, el Ayuntamiento de Murcia adguiere
los fondos de Juan Lépez —maestro de Angel—. El
informe del catedratico D. Cristobal Belda y |a buena
voluntad de la familia Lopez facilitan una transaccion

significativa para la salvaguarda de uno de los baluar-
tes de la historia del fotoperiodismo de la region de
Murcia®, Este tipo de actos seran minimos, teniendo
que esperar hasta 2008 para ver una accion de simila-
res caracteristicas, en este caso con la obra de Carlos
Gallego y la Comunidad Auténoma de Murcia®,
Diferente es, por tanto, lo sucedido con el fondo de
Angel Martinez Requiel, ya que no se tratara de una
adquisicion sino de una donacion. Asi pues, nos en-
contramos ante una actitud desinteresada que posibili-
ta un primordial paso para el aumento y consolidacion
de los fondos fotogréaficos depositados en el Archivo
General de |la Region de Murcia®. En este sentido, el
21 de enero de 2013, Angel Martinez Requiel donaba
sus treinta y ocho afos de profesion para su salva-
guarda, catalogacion y difusion cientifica®, acto que
pone en evidencia el talante generoso del fotdgrafo.
Mo obstante, este suceso no es casual, ya que el Ar-
chivo General de la Region de Murcia ha reconocido,
desde tiempo atras, el valor de lo fotografico a través
de diferentes acciones relacionadas con la difusion

y conservacion de este procedimiento’. Son claras

las palabras de su director, Rafael Fresneda, cuando
apunta: [...] Cuando comencé a trabajar en 1980 para
el Archivo de la Diputacion, las fotografias no eran

'BENJAMIN, W., «Pequefia historia de la folografiax, en Qbras, II, 1, Madrid, Abada, 2007, p, 403,
MORALES, M., sLos foldgrafos de prensa siguen despreciados por la profesidn periodisticas, Ef Pais, 24 de marzo de 2011,
1Sobre este paricular puede verse: BELDA NAVARRO, C.,, Informe sobre la adquisicion del archivo fofografico de Juan Lopez por & Excelentisima

Ayurtamiento de Murcia, Murcia, Archive Municipal de Murcla, 1995,

“Vease: VAZOUEZ CASILLAS, J. F, Infarme de adquisicion del archive fofografico de Caros Gallego, Murcia, Direccian General del Libro, Archivos

y Bibliotecas, Comunidad Autdénoma de la Regidn de Murcla, 2008,

“Antes de la llegada del fondo fotografico donado por Angel Martinez Requiel, el Archivo General de la Regicn de Murcia contaba con més de un
millén de imdgenes. Las colecciones del mismo quedan divididas, en la actualidad, en los siguientes cinco grandes blogues: Fotografia de institucio-
nas publicas y privadas, Fotografia comercial (estudios y folografos), Fotoperodismo, Coleccionas fotograficas privadas y de fotdgrafos amateur, y
Colecciones tematicas de fotografias. Sobre este particular véase: hitp:archivoweb.carm.es! (fecha de consulta: 25 de mayo de 2014).

“Acta de donacion del archivo fofografico de Angel Martinez Requiel al Archivo General de la Region de Murcia, Archivo General de la Regidn de

Murcia, el dia 21 de enero de 2013,

"Ma hay olvidar que la fotografia forma parte de sus fondos desde los afios cuarenta, momento en &l que |a imagen documental se convierte en ele-
mento inseparable de los expedientes dentro de su gestidn ordinaria. ¥ es que desde estas fechas se empieza a documentar fotograficamente todos
los actos de instituciones come la Diputacion Provincial, el Gobierno Civil o la Obra Sindical del Hogar,



muy comunes en los expedientes, su presencia era
reducida y no se habia constituido un fondo indepen-
diente para ese soporte [...]. Tendriamos que esperar
un largo tiempo para que esfo sucediera, y fue con la
creacion del Centro Historico Fotografico de la Re-
gién de Murcia (CEHIFORM) en el afo 2001. En esle
momento la fotografia adquiere un lugar importante de
forma definitiva, ya sabiamos que era un patrimonio
fundamental para el conocimiento historico pero no
feniamos reglada su conservacion. El hecho de crear
un centro especializado despierta un interés social;
en el caso de Murcia se sensibiliza a los ciudadanos
sobre la trascendencia de un patrimonio fotografico
gue hasta ahora tenfa una escala secundaria como
festimonio complementario del documento textual. A
partir de entonces potenciamos lo que ya sabiamos:
que la fotografia tiene valor por si misma, y que el
documento fotogréafico y el documento textual deben
tener la misma consideracion patrimonial y semejante
fratamiento archivistico [...JF. Este entendimiento es
una de los hechos importantes gue ha generado que
esta institucion sea en la actualidad el centro mas con-
solidado de conservacion fotografica de toda la regidn
de Murcia.

Asi pues, la donacién de Angel Martinez Requiel es
consciente y la eleccidn del centro es razonada; es
un acto sin precedentes, loable en todos los sentidos,
que se convierte en un suceso de primer orden para
un organismo como este, el cual en contraprestacian
ha puesto al servicio de tal fondo todos sus recursos
para su correcta conservacion preventiva®.

La cesion comprende un volumen aproximado de
180.000 fotografias de diferentes formatos'®, en las
gue guedan testificados, a través de una tematica
amplisima, todos los acontecimientos de un tiempo
comprendido entre la transicion espafiola y el nuevo
siglo. Todo este conjunto se circunscribe a la defini-
cion de fotografia social, comprendida esta como una
vertiente del fotoperiodismo actual: aquella corriente
que recoge el devenir del hombre en todos los senti-
dos. Hablamos, pues, de historias que, como afirmaba
Lewis Hine, precursor de la fotografia documental, son
expresadas mejor con la cdmara fotografica que con
palabras™.

~4
<y i

Entrega de negativos en el Archivo General de la Regidn de Murcia,
Enero 2013,

IFRESNEDA COLLADO, R., exiracto de la entrevista mantanida el 11 de marzo de 2014,
“En este sentido, ha destinado un importante grupo de personal especializado para su descripcion y consenvacion minucicsa, bajo el principio de
que el conocimiento praciso del material nos ayuda a preservarlo correclamenta.

“El material, principalmente, es de paso Universal.

"SAMPSELL-WILLMANN, K., Lewis Hine as social chtic, Jackson, University Press of Mississippi, 2009, p. 3.
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1. MARCO GENERAL DE
DESARROLLO DE
ANGEL MARTINEZ REQUIEL



Angel Martinez Requiel comienza su periodo de
aprendizaje en los afios cincuenta, momento crucial
en el desarrollo general de la fotografia en Espana.

Es un tiempo de cambio en el que encontramos una
estructura de lo fotografico influenciada por las nuevas
vanguardias documentales, la fotografia amateur y su
farmula de imagen de salén, asi como por los dltimos
profesionales adscritos al retrato como algo definitorio.
Un panorama complejo que encontrara su fusién ideo-
logica a traves de las nuevas generaciones de autores
centrados en el reportaje social, en el fotoperiodismo.
En este sentido, la fotografia de los afos cincuenta en
la ciudad de Murcia, circulo inicial de desarrollo para
Angel, mantiene los parametros estructurales estable-
cidos desde los afos treinta en la zona —rasgos co-
munes que ejemplifican un contexto exportable a otros
espacios del territorio nacional—. Como consecuencia
de ello, siguen reinando en estos momentos dos cam-
pos de accion fronterizos que comparten una misma
base pero distintas ideclogias: el espacio profesional y
el amateur. Es por ello que el primer impacto formativo
que recibe Angel viene condicionado por esta situa-

cion en la que hallamos, por un lado, a los fotografos
de oficio, autores que ejercen su trabajo como me-
dio de sustento economico, siempre reglado por la
demanda de la clientela'?; y, por otro, a los aficionados
(el productor amateur), para quienes la fotografia pasa
a ser una cuestion lidica —grupo de realizadores muy
influenciados por el devenir del fotoperiodismo—"2.

Es en este ambiente bipartito donde inicia su forma-
cion Angel, siendo la faccién profesional la que le va a
servir de docencia para su aprendizaje, concretamen-
te la vertiente fotoperiodistica: dinamica y espontanea.
Razdn por la que se nos presenta como un heredero
directo de toda la tradicion fotografica desarrollada en
Murcia tanto en su faceta de retrato como de docu-
mentacion de la realidad de forma genérica.

Mo obstante, su evolucion creativa no estara condicio-
nada por tal situacion, posicionandose, igualmente,
comeo nexo de union con los nuevos territorios en los
que se va a mover la fotografia a partir de los afos
setenta.

'“Se trata de realizadores que, en muchos casos, son los continuadores de la gran tradicién del retrato, iconografia que ha marcado la historia de la

fotografia desde su propio nacimiento,

“Para los aficienados suele ser un medio de expresidn alibres, a través del que ejercitan su vena creativa tanto en ambilos artisticos como pura-

mente documentales —como es el caso de la fotografia familiar—.

1
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1.1. La fotografia profesional de los ainos

cincuenta a sesenta.

En los afios cincuenta nos encontramos con un mun-
do profesionalizado a base de esfuerzos e inventiva.
La fotografia aln en estos momentos tiene una serie
de obstaculos ante ella que le impiden realizar con
normalidad su desarrollo paulatino, impedimentos
marcados principalmente por los medios técnicos y
por la situacién politica. Por tanto, al problema econd-
mico del momento se debe afiadir el inconveniente de
tener que adaptarse a las nuevas reglas tanto en su
faceta comercial —hay que adecuarse a las necesida-
des concretas de una época— como en lo referente

a la situacion ideoldgica que vive el pais, que hace
que la imagen fotografica oficial se circunscriba a las
peculiaridades impuestas por el nuevo regimen. En
este sentido, Murcia, al igual que la gran mayoria de
las ciudades espafiolas, tiene su particular evolucion
interior que, sin embargo, es fiel reflejo de todo lo
acontecido en el territorio nacional.

Asl pues, nos posicionamos ante un panorama foto-
gréafico murciano en el que el retrato de estudio se eri-
ge como la labor gque mayores beneficios proporciona
a los trabajadores del gremio desde tiempos pasados,
con lo que se mantiene el binomio fotdgrafo-retratista.
Destacan en estos momentos, entre otras, las galerias
fotogréficas de José y Eduardo Ortega Garzdn —
Orga— o la de Cristobal Belda. Junto a ellos se desa-
rrolla un mundo fotografico de aficionados a través de
formaciones como Amigos de la Fotografia y del Cine
Amateur o la Agrupacion Fotografica Murciana.

Es en este ambiente general donde el fotoperiodis-
mo se convierte en una linea alternativa a través de

la que se extiende la profesion de fotografo. Asi, los
productores amplian su trabajo a otros campos de la
imagen para desarrollar una labor notable dentro del
documentalismo.



1.2. El fotoperiodismo como profesion en-
tre los anos cincuenta y sesenta.

Como ya hemos sefialado, el territorio espafiol es

un parame desierto en el que los fotografos intentan
desarrollar su profesion bajo todos los condicionantes
que constrifien su avance. En un espacio socio-politi-
co en el que la censura es la que marca reglamenta-
riamente una profesion creativa como es la fotografia
de prensa, su progreso va a estar coartado totalmente.
Mos situamos, por lo tanto, en un periodo controla-

do en el que el fotoperiodismo murciano tiene una
evolucian similar a la del resto del panorama espanol
—obviando, légicamente, el desarrollo de las grandes
capitales y de los medios de tirada nacional—. De este
modo, desde los afos cincuenta se consolida un pe-
quefio grupo de fotografos que encuentra en la prensa
un buen camino de promocidn y de sustento para su
trabajo fotografico. Asi, algunos realizadores comien-
zan a destacar como reporteros graficos en Murcia,
hasta llegar a formar un colective amplio que desem-
pefia un papel decisivo en la historia de la fotografia
regional™. Entre otros, encontramos a Juan Lépez,
Mateo Vidal, Miguel Herrero Malast y Tomas Lorente;
ellos marcan el ritmo del reportaje grafico en la ciudad
desde esta época hasta los ario sesenta. La region,
en esos instantes, cuenta con dos medios de cierta
entidad que son los gue rednen a los fotografos de
prensa: los periodicos Linea y La Verdad de Murcia.
Entrada la década de los setenta, los medios de
comunicacion viven una cierta libertad y mejora e
incluyen una cantidad mas significativa de imagenes
en sus paginas. Situacién gue tiene como resultado di-

recto el aumento del grupo de reporteros graficos que
ejerce en ellos. El panorama, por lo tanto, se amplia
con la aparicion de una serie de jévenes fotografos
gue incrementa la ndmina de profesionales, sobre
todo en la sequnda mitad de la década, en la que se
produce un crecimiento sustancial de artifices impul-
sado por la situacion politico-social del momento'®, Es
el instante en el que a los autores ya veteranos, como
Juan Lépez o Tomas Lorente, se suma Angel Martinez
Requiel,

Mevada sobre las calles de la capital murciana el 11 de febrero de
1983. En la imagen, los perodistas Diego Vera, (zquierda, y Adolfo
Fernandez Aguilar.

“Justamente, este grupo supone una positiva renovacién para la fotografia murciana. Con su labor queda atestiguada la introduccidn lenta, pero
acompasada, del progreso que el fotopericdisma ha adquirido después de la Segunda Guerra Mundial, Igualmente, estos autores se convierten en
el eslabdn generacional entre los realizadores apegados a la figura del refratista v las nuevas generaciones abiertas a otros caminos fotograficos.
Con gllos se rompea, aungue lentamenta, el binomio folegrafo profesional-retratista, para buscar otras vias expresivas mucho mas amplias.

*Sobre este particular véase: VAZQUEZ CASILLAS, J. F., «Los medios de comunicacién como vectores de la fotografia: el fotopericdismaos, en
Historia de 1a folografia en Murcia, 1975-2004, Murcia, Mestizo, 2006, pp. 110-148.
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2. ANGEL MARTINEZ
REQUIEL: FOTOGRAFO
DOCUMENTALISTA



Si tuviéramos que describir de forma sencilla como es
Angel, deberiamos apuntar simplemente que es un
hombre de principios, un ser generoso tanto personal
comao profesionalmente. Un fotdgrafo que proyecta en
su labor todos aquellos rasgos caracteristicos que lo
identifican, sin falseamientos, construyendo siempre
documentos fidedignos, no interesados ni coacciona-
dos por las situaciones que le rodean. Un fotografo de
oficio con inteligencia.

Su posicionamiento personal ante el hecho fotografi-
co, como un acto constructivo razonado, es la conse-
cuencia de que se presente a Angel como uno de los
escritores visuales mas interesantes de la segunda
mitad del siglo XX en la ciudad de Murcia. Asi, nos
encontramos ante un realizador transicional, docu-
mentalista en esencia, gue ejemplifica un modelo de
ejecutor concreto, representativo de un tiempo de
cambios estructurales en la configuracion del oficio.
Un fotografo que entiende la fotografia bajo el con-
ceplo o principio basico de que la practica es la que
perfecciona la toma.

En resumen, podemos afirmar que Angel Martinez
Requiel es un constructor inteligente que razona para
expresarse siempre dentro de conceptos humanistas,
Todas estas caracteristicas sitlan a este fotografo
como enlace de la vertiente mas clasica con los nue-
vos tiempos de desarrollo que va a experimentar el
medio a partir de los afios setenta. Justamente, su po-
sicionamiento representativo evidencia y revela a un
autor que se ha convertido en la mencionada ciudad
en eslabon de union de diferentes generaciones como
son las desarrolladas entre los afos treinta y cuarenta,
y entre los afios setenta y ochenta.

Lin parado aprovecha &l tradicional mercado semanal de los jueves
de Murcia para pedir frabajo, a finales de los setenta. Abril de 1979,
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2.1. Juan Lépez, maestro formador:
Un fotoperiodista de posguerra.

Su maestro sera Juan Lopez™®, toda una institucion del
fotoperiodismo murciano; un hombre de gran talento
fotogréfico que, curiosamente, afios después sera su
suegro. En este sentido, sera mas que un docente,
convirtiéndose para el en un referente trascendental,
asl como en un identificador personal.

Juan era todo un ejemplo, era un hombre hecho a si
mismo (fotoperiodisticamente hablando), con lo que
su transmision profesional era muy particular, basada
principalmente en una experiencia propia. Es, pues,
un formador intuitivo que aprende el oficio a base de
trabajo y, por ende, que ensefia su técnica a golpe de
practica diaria, solucionando los problemas que se
generan de una forma experimentada.

Su maestria estara amparada por unas importantes
cualidades para la construccion escenografica, asi
como por poseer una vision moderna, amplia, contem-
poranea, comparable a los mejores documentalistas
espanoles de su generacion.

Todas estas cualidades son la consecuencia de que
su trayectoria se una a la de los nuevos realizadores
que extienden, por todo el territorio nacional, su forma
de entender la folografia social como un elemento
dinamico, perteneciendo al joven grupo de profesiona-
les que cubren la informacion grafica de las primeras
décadas de los afios de posguerra’.

Asi pues, es en este ambiente de fotoperiodismo intui-

tivo, libre (entiéndase en cuanto a reglas formativas no
canonicas —no establecidas—), en el que se des-
envuelve el periodo formativo de Angel, el cual sera
base preparatoria para toda su carrera.

Fotos Lopez, Calle Traperia. Afos cincuenta.

*Juan Lopez Hernandez (1914-1985),

TLOPEZ MONDEJAR, P, «La ley del sllencios, en Fotografia y socledad en la Espafia de Franco, Madrld, Lunwerg Editores, 1996, pp. 61-62 (Las

fuentes de la memornia; 3).



2.2. Etapa de aprendizaje.

Es en 1955 cuando Angel Martinez Requiel se inicia
como aprendiz en Fotos-Lopez, local situado en la
calle Traperia, nimero 3%, El negocio era propiedad
de los hermanos Gabriel y Juan Lopez. Acorde con la
formacion profesional de lo fotografico en ese tiempo,
tendra que pasar por los diferentes escalafones de
instruccion para poder ejercer como fotégrafo. Asi
pues, comienza como aprendiz con Gabriel en la sec-
cién comercial: la venta de material fotografico (ma-
quinas, carretes, etc.) es su primer contacto con este
mundo™. Su constancia y su interés por la fotografia
hacen gque unos afos después pase a realizar labo-
res en el laboratorio, espacio situado en |a parte baja
del mismo establecimiento y en el que ejercia Juan
Lépez. Como ya se ha comentado, este fotdgrafo sera
su maestro para todos los campos de la imagen asi
como un referente en su vida personal, ya que Angel
se convertira en su descendiente fotografico.

Su llegada al laboratorio, ejerciendo como ayudante
del mismo, le posibilita, ademas de introducirse en

el oficio, trabajar en equipo con los fotégrafos que

en &l desarrollan su actividad, principalmente con el
maestro Juan Lopez y el oficial (en esos afios) To-
mas Alarcén Liza®, Este contacto directo tiene como
consecuencia una formacion profunda que le permite
conocer y experimentar todas las facetas profesio-
nales. En este contexto, el laboratorio era un primer
paso, un acto que venia a cubrir sus necesidades de
obtener una carrera concreta. Justamente, |la primera
impresion que le produce el revelado de imagenes

le llevara a querer ser fotografo por todos los medios

posibles: [...] Recuerdo que queria bajar al laboratorio
desde que entré en la tienda, deseaba que sucediera
cualguier sitvacion y bajar a aprender [...J. Habia un
ambiente de trabajo muy bueno y te daba la oporfuni-
dad de educarte directamente con la asistencia a los
companeros [...]. Ten en cuenta que entonces era un
nifio de 12 arios, asi que cuando algun oficial te deja-
ba hacer algo de laboratorio era estupendo [...]. Para
un nifio todo es sorpresa, aquello resultd para mi un
impacto, era magia, era extraordinario [...J. De un ne-
galivo, una imagen confusa para mi en aquel momen-
to, se podia obtener una representacion en papel que
brotaba con el revelador. Cuando vi eso por primera
vez supe que era el trabajo, un trabajo muy infere-
sante, intenso, en el que cada ejercicio te despertaba
hacer otro, era el oficio que buscaba [...['.
Légicamente, sus primeras funciones en el laboratorio
estan centradas en la asistencia al resto de compa-
fieros que alli ejercen: lavado y esmaltado de fotogra-
fias. Como todos los aprendices del oficio, somete su
desarrollo a la evolucién clasica de la formacion del
mismo. En este contexto, su aprendizaje progresivo
le conducira al revelado de negativos, su positivado

y la toma de imagen en la calle. Estas tres fases, o
leyes no escritas, que solian ser inquebrantables en
la formacidn profesional de la fotografia desde sus
origenes, se fundamentan en la farmula clasica de la
instruccion de un oficio, proceder estructurado en la
vieja receta de aprendiz-oficial-maestro. Cada una de
estas categorias supondra un paso firme para conver-
tirse en fotdgrafo y Angel las seguira con rigor.

“La firma comerclal abre sus puertas en 1535, en la calle Gonzélez Adalld de la cludad de Murcla. Véase: VAZQUEZ CASILLAS, J. F., «Juan Lopez

Hemandaz, 1914-1885», en Imafronde (16), 2004, pp. 321-335,

"Es comun que los Jdvenes aprendices realicen todo tipo de funciones puesto gue su posicidn en el grupo encaja bajo la denominacidn de achico

de los recados o para todow,

*Tomas Alarcén Liza se incorpord como aprendiz al taller en el afio 1947, desarrollando su actividad hasta 1964, fecha a partir de la cual ejercid

como profesional indepandienta.

YRARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 25 de febrero de 2014,
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El comercio que poseia Juan Lopez era un local que
ejemplificaba el importante momento que vivia el oficio
de fotografo pasada los primera década de la posgue-
ma espafola. Se trataba de un lugar con un importante
volumen de trabajo. Asi, Angel comienza a desarrollar-
se en un espacio de unos cincuenta metros cuadrados
—adscrito al procesado del material—, dividido en tres
habitaculos que son testigos de la misma division del
propio oficio. La primera habitacion estaba destinada
al lavado, esmaltado y recorte de las imagenes. Es

un lugar de inicio donde los aprendices como Angel
asumen poco a poco su nueva situacion. Justo al lado
se encontraba el apartado de las ampliadoras, espacio
destinado al positivado por contacto y ampliacion de
negativos; en él, aun pasado el tiempo, junto a am-
pliadoras comunes como las de 35 mm o el formato
medio, se podia encontrar una Anaca de 9x12 que for-
maba parte del laboratorio desde los afios cincuenta

y que a la llegada de Angel seguia en funcionamiento
para las grandes ampliaciones®. Como apunta el

De gprendiz con Juan Lopez en el Aeridromo de Alcantarilla, Autor: Tomas Lorente,

ZAnaca fue una de las empresas mas importantes aspafnolas de fabricacidn de material folografico. Creada v dirlgida por el emprezario y creati-
vo Angel Navarro Candel, tuvo su centro de produccion en 1a regién de Murcia y fue un hecho de gran importancia para la historia de I industria
fotografica. Sus aparatos fotegraficos, fabricades desde los afios cincuenta a los setenta, ayudarcn nolablemente al desarrollo de la productividad
fotografica en Esparfia. Sobre este particular véase: ACEREDA VALDES, G., «Division de Fotografias, en ANACA; el triunfo def ingenia, Madrid,

Omnicon, 2002.



El reportero grafico Angel Martinez Requiel junto al matador de toros Jaime Ostos en la plaza de Murcia,
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propio artifice, era el emplazamiento donde los oficia-
les compaginaban la toma fotografica en la calle con
la ampliacion: un lugar de creacion, siendo el territorio
ideal para ir forjando una carrera fotografica.

La actividad de estos talleres era frenética, como

en cientos de talleres espanoles de aguellos afios,
solventando cualquier suceso o compromiso que se
les pudiera presentar: [...] solucionabamos cualguier
incidencia, habla que tener inventiva. Por ejemplo, los
encargos de grandes dimensiones los revelabamos
en el suelo con esponjas, era la Unica manera que
feniamos de hacer imagenes mas grandes de 60x70
cm [.. .

En cuanto a la tercera y Gltima estancia, se destinaba
al revelado de las peliculas, que era una de las pri-
meras funciones a las que Angel destin su labor. En
este sentido, debemos sefialar que su desarrollo como
aprendiz coincide plenamente con la consolidacion de
la fotografia amateur en Murcia®. Los aficionados no
profesionales eran los primeros consumidores de este
tipo de productos, siendo clientes importantes para
locales como Fotos-Lopez. Generalmente entraban

al dia en el laboratorio unos 30 o 40 carretes para
revelar, la mayoria de fotdgrafos amafeur, multiplican-
dose la cifra por 10 en épocas festivas como Semana
Santa, Navidad o la Batalla de las Flores®. Esto hace
posible que los aprendices se ejerciten notablemente,
y en este sentido apunta Angel: [...] El oficio era muy
complejo en todos sus sentidos. Los fotdgrafos pre-
parabamos todos los quimicos del procesado. Eran
las droguerias las que vendian los productos de esta
naturaleza, mas gue tiendas o estudios de fotografia.
Como te he comentado, los procedimientos fotografi-
cos en los afios cincuenta y sesenta eran realizados
por los propios empleados [.. ]; los reveladores, asi
como el fijador, los haciamos los aprendices. Nor-
malmente, ibamos a la droguerfa y comprabamos los
guimicos: hidrogquinona, hiposulfito, carbonato, bromu-
ro..., casi siempre en Orenes o Anaya [...]. Después
los preparabamos, era una actividad diaria, se reve-
laba muchisimo material al dia [...]. Asi, aprendiamos
diariamente nuestro oficio [...J*5.

ZEvidentemante, la actividad del laboratono estaba condicionada par la demanda social de lo fotografico; en este aspecio, su pariodo da desamollo
coincide, igualmente, con los gustos cambiantes de una scciedad que transita entre el coleccicnismo clasico de imagenes fotograficas —el uso de
la postal— y los nuavos usos decorativos de las mismas. Por o tanto, los fotdgrafos de los afios cincuenta y sesenta saguian manteniendo viejas
costumbres profesionales de principios de siglo, sobre todo aquellas que les reportaban valiosos beneficics. Por esta razén Lpez seguia mante-
niendo la venta de postales fotograficas de edicidn propia: coleccionas de imaganes que representaban, principalmante, la ciudad y sus monumen-
tos —albumes de imagenes—. No obstante, esta actividad fue disminuyendo para dar paso al consumo de imdgenes de gran formato, con temas
similares, destinadas a la decoracidn tanto de espacios plblicos coma privados: [...J Reciblamas muchos encargos con este fin. Los decoradores,
asi como particulares, solicitaban imdgenes para adomar despachos y espacios de todo tipo; esto se desarollé sobre fodo desde finales de los
sesenta a finales de los sefenta. Se pusieron muy de moda fos murales [..] (MARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la enfravista mantenida el 25 da

febrero de 2014),

HEn |la década de los cincuenta las dificultades administrativas van mermando sus imposiciones para la creacidn de agrupaciones fotograficas. Del
mizmo medo, la recuperacidn econdmica de la época propicia, en cierta medida, la practica fotografica. Ambas circunstancias hacen de este periodo
la época mas fructifera para la creacitn de estos clubes: se forman colectivas por lodo al territorio nacional. Sobre este paricular puade versa:
VAZQUEZ CASILLAS, J. F., «Los afios del asociacionismo en la Regitn de Murcia: décadas del cincuenta al setentas, en Fotografia en la Region
de Murcia, Murcia, Diraccion de Proyecios e Iniciativas Culturales, Centro Histdrco Folografico Regidn de Murcia, Caja de Ahorros del Mediterraneo,

2003, pp. 244-267

“Era normal este tipo de consumo fotografico, ya que al procesado por los profesionales facilitaba la labor a los aficionados en un lempo en el gue

la practica era sumamente compleja.

EMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 20 de febrera de 2014,



La situacién expresada propicia que Angel rapida-
mente traslade su trabajo de la tienda al laboratorio.
De este modo, una vez incorporado como aprendiz al
equipo de fotdgrafos del local, divide su actividad entre
el lavado y esmaltado de las imagenes y el procesado
de peliculas. Todo ello bajo la tradicién del ejercicio
manual, casi artesanal, en el que se desarrollaba el
mundo de la fotografia en ese tiempo; aspecto este en
el que el componente humano era el que marcaba el
ritmo del trabajo: [...] En la seccion de revelado tenia-
mos tangues de, aproximadamente, 1,30 m. Eran de
cerdmica con una boca de 30 cm. Utilizdbamos unas
varillas con pinzas de las gue se cogian los carretes
de 4x6, 6x6 y 6x9, se sumergian y los revelabamos
en tandas agrupadas. Con ef paso universal hacia-
mos lo propio, también usabamos unas varillas pero
sin pinzas, iban doblados, se sumergian, y llevaban
una pinza al fondo con confrapeso [...]. Las placas las
procesabamos en cubeta a mano [...]. Era todo muy
artesanal pero lo procesabamos de una forma indus-
trial, habia mucho material [.. . F*.

[...] A veces teniamos que forzar las peliculas para la
obtencién de la imagen, las revelabamos a mano por
inspeccion. La experiencia visual era la que dictaba

el procesado [...]; si no teniamos luz verde tenue, el
maesiro las miraba bajo la luz de un cigarrillo [...F~.
Evidentemente, el importante volumen de actividad
genera que, en poco tiempo, tenga una gran destreza
en este tipo de recursos, aumentando asi su campo
de conocimiento hacia otras ramas del oficio. Es por
ello por lo que en un periodo corto pasa a expandir su
marco de trabajo hacia el positivado por contacto, a

la vez que se instruye en |la ampliacion de pequefias
imagenes. Queda claro que la formacion en el labo-
ratorio se compaginaba con su instruccién en la toma
de fotografias, campo en el que los aprendices daban
el paso definitivo a la oficialia de la profesidn. En este
sentido, Angel tenia ante si un importante territorio

de accion, circunscrito a la fotografia documental (al
reportaje grafico en esencia); todo ello derivado de las
cualidades de su maestro Juan Lopez que, como ya
se ha afirmado, es uno de los grandes fotoperiodistas
de la historia de la fotografia murciana. Luego no es
de extrafiar que en poco tiempo se convierta en un
realizador capacitado que fusiona en su trabajo el di-
namismo de accion de su instructor —su honestidad y
su importante forma de componer las acciones— con
un temperamento mas sosegado que le proporciona a
Angel un lenguaje iconografico personalizado®.

Pues bien, tras un ejercicio practico de varios afios
consolida un lenguaje propio gue va a caracterizar
toda su produccion, bajo principios basicos de hon-
radez expresiva. En este sentido, la instruccion final
para alcanzar el rango de oficial comenzara a prin-
cipios de los sesenta, siendo en los setenta cuando
independice su lenguaje de una forma mas ortodoxa.

Hhidem

ZRMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 13 de mayo da 2014,

*Es comiin que en sus inicios sea |a copia (la imitacidn de agquellos a los gque admira) el principio de construccidn de su personalidad fotografica,
Por ello el visicnado de los diferentes trabajos realizados por el maestro Juan Lépez, asi como sus consejos, van a ser su manual docente para
curtir su estilo compositive. De este modo, siempre se cbservara una ciera influencia de su mentor en su obra, lo cual ke sirve para fusionar en sus
representacionas el documental mas clasico con los nueeves tiempos de reallsmo fotografico que vive la iImagen en kos afios setenta.



Curiosamente, en los afos ochenta, y estando ya
consolidado como un veterano de la fotografia, Angel
cursara estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
Orihuela® (hoy en dia Escuela de Arte y Superior de
Disefio) con el fin de reglar su posicion profesional

y perfeccionar ciertos aspectos técnicos para el uso
adecuado de los nuevos equipos fotograficos. En
este sentido, afirma: [...] Cuando entras de aprendiz
en un taller o laboratorio fotografico, no sabes nada
de la fotografia, tienes que aprender e intuirlo fodo.
Asi, coges —o te dan— una cémara con un objetivo
fijo y empiezas a trabajar, no hay mucho tiempo para
decidir [...J'.

Es evidente que no acude al centro de formacidn con
la intencién de aprender el oficio, pues era ya un repu-
tado ejecutante, sino con el proposito de instruirse en
aquellos aspectos técnicos en los que tenia carencias,
como por ejemplo el uso de nuevos instrumentos del
mercado fotografico. Dentro de este contexto, sus
cualidades como fotdgrafo propician que, junto al
periodo de formacion que realiza en la mencionada
escuela, ejerza igualmente como docente en el mismo
sitio e imparta lecciones sobre la profesion fotografica.
El propio Angel sentencia la situacion con estas pala-
bras: [...] El oficio nunca se aprende en su tofalidad,
siempre hay algo nuevo, nos mantenemaos en un con-
finuo avance. Hay que seguir formandose [...J*%.

*Se debe apuntar, en este senfida, que Ares y Oficios contaba en esos momentos, gracias al plan de estudios de 1963, con una especialidad
denominada Fotografia Artistica. En Orihuela se venia ofreciendo dicha especialidad desde los ochenta, v, debido a la cercania entre la localidad ali-
cantina y Murcia, algunos profesionales y aficionados a la folografia pasaran por ella con el fin de obtener bien el titule de reconocimiento profesio-
nal, bien una orfentacidn creativa en el munde folografico. Curicsamente, la docencia impartida es llevada a cabo por el fotdgrafo murciano Antonio
Sanchez Carridn.

YMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la enfrevista mantenida el 20 de febrero de 2014,

Hhidem.



Retrato de Angel Martinez Requisl en &l campo de La Condomina. Finales de la década de los setenta.
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2.3. El fotoperiodista de prensa diaria.

El fotoperiodismo es una rama precisa de |a fotogra-
fia documental. Aquellos que la ejercen como Angel
Martinez desde su vertiente mas pura no tienen como
fin la pretension artistica —pueden conseguir obras
de arte pero no es su fin—, sino la expresion de los
hechos de forma ética. El propio Cartier-Bresson nos
introduce en estos conceptos cuando dice: Nuestro
ojo debe medir constantermente, evaluar. Modificamos
las perspecilivas mediante una ligera inflexion de las
rodillas, provocamos coincidencias de lineas mediante
un sencillo desplazamiento de la cabeza de una frac-
cion de milimetro, pero fodo esto, que se puede hacer
con la rapidez de un reflgjo, nos evita, afortunadamen-
te, la prefension de hacer Arte™.

Bajo estas nociones de imagen moral se sustenta toda
una ética de produccién fotoperiodistica, con ideas
profundas como: precisidn, comprension, respeto,
dignidad, compasidn, integridad, claridad, discrecian,
humildad, calidad, etc.*. Adjetivos todos ellos que son
fiel reflejo de la forma de entender el proceso fotogra-
fico por Angel, autor que ha tenido como guia en toda
su produccion documental la ética y la humildad.

En este contexto, nuestro autor pertenece a la ge-
neracién desarrollada en el ambito de los nuevos
aires de transicion politica, donde la reciente libertad
interpretativa amplia los temas fotografiados vy, por
ende, el fotdgrafo adquiere mayor presencia profesio-
nal. Una época en la que, como senala Diego Vera,
el componente humano era trascendental: [...] Eran
unos tiempos muy distinfos a los actuales, periodis-
ticamente hablando; habia una gran precariedad

de medios y la imagen aportada por el fotégrafo era

importante para los que escribiamos [...]. Se realizaba
un periodismo mas cercano, con iniciativas, donde el
componente humano era trascendental; por ejemplo,
en las entrevistas o en las salidas a los pueblos de la
region el fotdgrafo jugaba un papel interesante dentro
del articulo {.. ],

[...] Con Angel todo era muy facil. Es un fotégrafo que
sabe captar lo trascendente del momento. En su foto-
grafia se refleja fielmenie la sociedad de ese tiempo,
es un documento historico [.. ], ademas era un profe-
sional tolerante con una gran sencillez, nada engreido,
que se implico fotalmente en lo que era el periodismo
del momento [.. .
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BCARTIER-BRESSON, H., «Fotografiar del naturals, en Fotografiar def natural, Barcelona, Gustavo Gill, 2003, p. 24,
HBLAZQUEZ, M., «Cadigo etico de la Mational Press Photographers Asscciations, en Bl desafio élico de la informacicn, Salamanca, Editorial San
Esteban, 2000, p. 270. Para una informaciin mas detallada puede verse también: hitps:fnppa.org/code_of_ethics (fecha de consulta: 25 de mayo

da 2014).
PWERA, D., extracto de la entrevista mantenida el 26 de febrero de 2014,



Asi, situamos al personaje a principios de los afios
sesenta realizando ya las primeras imagenes fotope-
riodisticas. En este contexto, es importante detallar
gue es en 1961 cuando aparece como fotdgrafo en

la Organizacion Sindical Espafiola® y en 1963 como
fotégrafo de prensa, en su labor de corresponsal de
la Hoja del lunes”. Luego, convertido en un oficial
primario, comienza a producir imagenes para la firma
de Ldopez. Es un tiempo de afianzamiento en el que
el autor construye su propio lenguaje, siempre bajo

la atenta mirada de su mentor; como norma solian
ser gjercicios sencillos que no minaran la confianza
del iniciado. De esta forma, en los primeros afios de
los sesenta ya visita diferentes actos sociales para
realizar su trabajo, abordando asuntos deportivos y
culturales. Son imagenes preliminares que se realizan
con la tutela del maestro, ya que van a ser publicadas
en los medios de comunicacion para los que trabaja

Juan Lopez en ese tiempo: Linea y Hoja del funes.
Una vez demostrada su solvencia fotografica, realiza
sus primeros encargos en solitario y cubre eventos
sencillos en cuanto a composicion fotografica se
refiere. Es en este momento, mediados de la década
de los sesenta, cuando compone sus primeras ilustra-
ciones de articulos, dedicando esta labor al campo del
retrato. De estas ocasiones el propio autor recuerda:
[...] Juan nos mandaba a realizar los encargos senci-
llos, solian ser los retratos de los artistas que visitaban
la ciudad, sobre todo los que legaban al Hotel Victoria
[...]. Eran para las entrevistas de los periddicos Linea
¥ Hoja del lunes [...]. Yo hacia los «bustos» del famo-
so de turno, siempre una cosa facil; bueno, era com-
plejo por el manejo del equipo [...]. En aquel momen-
to, cuando empezabamos en esto de la fotografia, el
reportaje de toros nos parecia muy complicado, dificil,
habia que empezar por lo sencillo [...J; los realizaba

El entonces Principe Felipe se incorpora como cadefe & la Academia General del Aire de San Javier, en septiembre de 1987,

*Documento acreditative de la Organizacién Sindical de la FET vy las JONS. Sindicato Local: Industrias Quimicas, Murcia, 17 de enero de 1971,
¥Dopcumente acreditativo de comresponsalia de Hofa del lunes, Editado por la Asociacion de la Prensa, 30 de septiembre de 1963,
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con la Kodak Retina y con pelicula Agfa 100 Asa. Juan
me decia como tenia que solucionar los problemas,
habia que hacer las cosas con correccion [...J; el pro-
pio equipo que usabamos era también sencillo |.. _J*.
Tales apreciaciones denotan la dificultad a la que se
enfrentaban los aprendices de un oficio que, como

ya comentamos, carecia de unas reglas formativas
estables o estrictas. En este caso, el maestro calibra-
ba mediante su propia experiencia las lecciones que el
estudiante debia afrontar y conocer para la realizacion
de un ejercicio. Ese inicio incierto, dificil en los prime-
ros momentos, se agravaba por el uso de un material
fotografico basico en estructura pero complejo en
cuanto a la obtencidn adecuada de imagenes. No hay
que olvidar que la Kodak Retina | era una camara de
enfoque fijo, que no era réflex y no tenia fotometro™;
luego la experiencia practica era la que solventaba las
situaciones reales.

Pasados estos primeros ensayos, y aumentada su
confianza diaria, comienza a dar sus primeros pasos
en la documentacion de acontecimientos sociales mas
complejos: toros, deportes, festejos, reuniones, etc.
Son construcciones que requieren una mayor destreza
puesto que se frata de acciones dinamicas que suce-
den sin un posado preparado: son la antesala hacia
su profesionalizacion en el mundo del fotoperiodismo.
Asi, en el ano 1972 lo encontramos ya independizado
en su situacion laboral; pese a ello, no dejara nunca

el comercio de Juan Lopez hasta el clerre del mismo,
motivado por un importante sentido de lealtad.

Sus primeros ejercicios, como ya se ha afirmado, son
publicados en los medios de comunicacidn para los
que ejerce su formador, espacios en los gue igualmen-
te trabajara de forma auténoma. De esta suerte, los

diarios Linea y Hoja del lunes seran los periddicos en
los que desarrollara su labor profesional entre la déca-
da de los setenta vy los primeros afios de los ochenta,
En este sentido, para el primero de ellos produce
imagenes entre 1972 y 1883 (afio en el que se cierra
este medio de comunicacién), mientras que para el
segundo trabaja desde 1872 hasta 1985. Del mismo
modo, desde 1973 compagina ambas actividades con
su corresponsalia para la Agencia Efe, de la cual se
derivaran obras para El Pais, Diario 16 y El Caso.

3 TPy ——
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*MARTINEZ REQUIEL, A., exiracto de la enfrevista mantenida el 25 de febrero de 2014,

*Sobre este parlicular puede verse: ROSE, B., «The history of the twentieth cenlury cameras, en Focal encyclopedia of photography, Oxford,
Elsevier, 2007, pp. 771-788; 0 TORRES DIAZ, F., «La década de los afios cuarentas, en Crdnica de un siglo de fofografia en Espafia (1900-2000);
Kodak, Barcelona, Fopren, 1999, pp. 162-163.



Todo este periodo coincide con el cambio trascenden-
tal que va a sufrir el fotoperiodismo espafiol en todos
los sentidos. Los primeros aires democraticos traeran
consigo un incremento de noticias. Se amplia la oferta
informativa, a la vez que se consolidan ciertos proyec-
tos editoriales gue transformaran el panorama de |la
fotografia de prensa en Espafia. La desaparicion de
la censura alterara radicalmente este sector, a lo que
hay que sumar el cambio que experimenta la prensa
diaria, donde la imagen va cobrando protagonismo®.
Es en este ambiente general en el que se desenvuel-
ve nuestro autor, realiza unos ejercicios sujetos a la
rutina que los medios de comunicacion mantienen

en el dia a dia, circunstancias que no limitardn sus
caracteristicas formales. ¥ es que Angel siempre ha
sido un redactor sereno que ha solucionado los temas
con gran dignidad profesional, no obviando el compo-
nente plastico de las imagenes por sencillo que sea

el asunto tratado. De este modo, y aungue sabemos
de la velocidad a la que se desarrollan este tipo de
composiciones, ha sido siempre un fotdgrafo pausa-
do, que se toma su tiempo para estructurar la imagen
adecuandola a sus necesidades expresivas.

Pese a trabajar desde estos afos de forma indepen-
diente, como hemos afirmado, nunca dejara la firma
comercial Fotos-Ldpez. Asl se crea una saga de
fotografos que pasa de padres a hijos y que sera con-
tinuada por la tercera generacion: Juanchi Lopez. Es
tal la conexion entre maestro y alumno gue manten-
dran su ejercicio en comun hasta la retirada de Juan,
fusionandose ambos archivos en muchos casos: [...]
Eramos familia y profesionalmente estabamos muy
conectados. La prueba es que mi archivo estaba junto

al suyo. Hay afios gque se han fusionado los frabajos,
¥ es gue gferciamos con los mismos equipos fotogra-
ficos, los compartiamos. Se usaban con el carrete
que estuviera puesto, se empleaban hasta el final.
Por lo tanto los frabajos estaban contiguos, incluso se
llegan a firmar como Lépez imégenes personales de
fechas ya tardias. Era lo normal, teniamos muy buena
relacion [...]. No hay que olvidar que cuando me
independizo, mi suegro estaba en un buen momenio
fotografico. Justamente, yo hacia las sustituciones y
las llamadas de reserva. Los grandes encargos se
los sequian haciendo a él; si no podia resolverlos por
ofras ocupaciones me mandaba. En definitiva, gue no
trabajabamos de forma autdnoma, éramos un equipo
de trabajo [.. J".

Ese compromiso de comparierismo propicia también
que compartan, como ya hemos apuntado, empresas
de trabajo. De este modo, Angel compagina su acti-
vidad en los periddicos antes citados con la también
mencionada Agencia Efe. Para esta Gltima inicia su
labor en los afos setenta, hacia 1973. No obstante,
ya ejercia para ella como colaborador desde tiempo
atras, puesto que Juan Ldpez era el corresponsal

en Murcia desde |a década de los cuarenta. De este
modo, y por asi decirlo, hereda el compromiso y se
convierte en el corresponsal fotografico de la Agen-
cia Efe en Murcia. Su trabajo para dicha empresa se
extiende hasta 1887, afio en el que la abandona.

*“Pese a todo ello, sigue siendo un tiempo en el que los fotdgrafos de prensa ne tenen ningdn tipo de control sobre su propio trabaje; son evidentes
los recuerdos de Angel cuando apunta: Nosolros solo entregabamos fas imagenes que cubrian la nolicia, a parfir de ahi no feniamas ningan control
sobre elfas, ninguno, No decidiamos nada, no fenfamas ni voz nf volto, A veces no se reconocia ni nuestra avtorfa, vamas que iban sin frmar [L..].
(MARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 25 de febrero de 2014),

YMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la enirevista mantenida el 20 de febrero de 2014,
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Toda esta labor coincide con el momento mas algido
de Angel Martinez en el fotoperiodismo, alcanzando
su fondo creativo un gran desarrollo. Prueba de ese
trascendental periodo es que efectla en paralelo
otras actividades de documentacién para instituciones
oficiales como los gabinetes de prensa de la Universi-
dad de Murcia** y del Gobiemo Regional. Su llegada a
este dltimo se produce en 1985 y viene motivada por
su amistad con el periodista Ismael Galiana —ambos
habian coincidido en Linea—. Asi pues, cuando este
escritor se convierte en jefe del gabinete reclama los
servicios de Angel. En esta institucion desarrolla una
actividad continuada hasta 1995, ano a partir del cual
solo trabaja para ella a través de encargos puntua-
les. Mediante tal labor construye un fondo fotogréafico
en el que se recogen todos los actos relevantes de

la Comunidad Autdnoma de la Regidn de Murcia,
imagenes que fueron publicadas en diferentes medios
de comunicacion asi como en la revista editada por la
propia institucién bajo el titulo Esta region (entre 1985
y 1983)%,

Del mismo modo, a finales de la década de los
ochenta se incorpora al equipo de fotorreporteros del
diario La Opinién de Murcia. En este caso, solicitan
sus servicios para la puesta en marcha de su labora-
torio fotografico, realizando algunas colaboraciones
puntuales en sus primeros meses. Asi, en el nimero
uno de este rotativo se presenta a Angel Martinez,

junto a Juanchi Lopez y Carlos Gallego, como uno

de los fotdgrafos encargados de ilustrar los articulos
con sus imagenes™, Aunque nunca se integré en el
grupo de fotorreporteros del medio, si realizd intere-
santes trabajos de documentacidn para el mismo. En
este sentido, ¥ como hiciera su maestro en el trabajo
Murcia: pueblos y paisajes*, Angel desarrolla un gran
archivo documental fotografico de corte antropoldgi-
co para el proyecto en dos volimenes La Regidn de
Murcia pueblo a pueblo®.

Una imagen del mercado tradicional de los jueves en Murcia, Hacla
1983.

“Sobre este particular véase el apartado 2.4.1. Universidad de Murcia,

Y a revista {cuyo titulo completo es Esfa regidn: revista general de la Comunidad Autdénoma de la Regidn de Murcia) cuenta con 29 nimaeros. El
primero de ellos fue editado como n® 0 en mayo de 1985, mientras que el oltimo veia la luz como n® 28 en diciembra de 1993,

HgQuiénes hacemos La Opinidne, en La Opinian, 25 de mayo de 1288,

“DE HOYOS, A, v LOPEZ, J., Murcia: pueblos y paisajes, Murcia, Patronato de Cultura de la Excelentisima Diputscian Provincial, 1957.
HEALIANA, |, La Regitn de Murcia pueblo a pueblo, Murcia, La Opinidn de Murcia 5. A., 1990, 2 v. (En el segundo volumen parliciparon ofros

foldgrafos como Paco Salinas, Juanchi Lopez o Carlos Gallegao),



Continuando con la linea argumental de su carrera
fotoperiodistica, tenemos que apuntar que es en esta
época, finales de los ochenta, cuando deja de trabajar
en la prensa diaria de una forma constante. Sin em-
bargo, continuara hasta su retirada (en 2009) realizan-
do ciertas colaboraciones para los diferentes medios
de comunicacion regionales, ya sea de forma puntual
por encargo de las propias empresas (como la citada
La Opinion de Murcia), ya sea mediante la publicacién
de las imagenes que realiza para los mencionados
gabinetes de prensa de la Universidad de Murcia y del
Gobierno Regional. Tales colaboraciones tienen como
resultado su presencia en las diferentes exposiciones
colectivas organizadas en la década de los noventa
por la Asociacion de Informadores Graficos de Prensa
y Televisidn en Murcia®’.

Aun asi, retirado ya del mundo fotoperiodistico, en el
nuevo siglo vuelve a retomar ciertas labores cercanas
a la profesién de reportero grafico. En esta ocasidn

lo hace para la Fundacidn Cajamurcia®®, con lo que
se pone de manifiesto que su pasion por la fotografia
documental la mantiene hasta su jubilacion.

El ascritor y poeta de Aguilas Salvador Jiménez, a la derecha, junto
al fotdgrafo Angel Martinez Requiel

TAANY,, Imagenes de prensa 95, Murcia, Asociacion de Informadores Graficos de Prensa y Television de Murcia, 1995, p, 12,

*Es afinales de esta década de los noventa cuando comienza a trabajar para la mencionada institucion a través de la empresa Altemativas de la
Comunicacitn. Su trabajo consiste en canstruir un fondo documental como proftocala de todos los acontecimientos desarrollados en sus diferantes
aulas de cultura, tanto en Murcia como en ofras localidades. Como habia sucedide con los ofros gabinetes de prensa, sus imagenes se utilizan
como testigo notarial de lo sucedido y como imagen informativa para su publicacion en los medios de pransa. Su labor para este centro se desarro-
lla hasta 2010.



2.4. Desarrollo como profesional en otros
ambitos.

Es evidente que su obra como fotégrafo de prensaes  [...]J*°. Estos dos proyectos vienen a completar una
trascendental para entender el devenir de Angel Mar-  trayectoria notable para el mundo de la fotografia mur-
tinez. Mo obstante, su capacidad de trabajo le hace ciana. Justamente, es en este contexto con caracteres
estar presente en ofros escenarios que igualmente industriales donde cultiva también una amplia faceta
fueron muy gratificantes para él profesionalmente. En  documental. Asi, desde la Universidad de Murcia y
este sentido, &l mismo afirma: Cuando cierra Linea me  su local Fotos Angel desarrolla una faceta fotografica
vuelco mas en los aspecitos relacionados con mi local  dividida entre los conceptos del fotoperiodismo v la
Fotos Angel y con el trabajo que desarrollo en la fotografia comercial.

Universidad de Murcia [...]. Eran labores interesantes

Imagen da ia fiesta popular de los mayos, en Alhama, con alusiones al leniente coronel golpista Antonio Tejfero. Afio 1881,

TMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 20 de febrero de 2014,
30



2.4.1. Universidad de Murcia.

Uno de sus campos de actuacion mas continuados es
el desarrollado en la Universidad de Murcia, para la
cual realiza una actividad extensa. En este contexto,
ejerce una importante labor de documentacion, por un
lado para el departamento de Historia del Arte v, por
otro, para el gabinete de prensa de la mencionada ins-
titucion; dos vertientes diferenciadas que encuentran
un nexo de union en el devenir de la Universidad.
Precisamente, su vinculacion con la Facultad de
Letras se remonta a los anos sesenta —la antigua
Facultad de Filosofia y Letras—, momento en el que
inicia sus primeras colaboraciones a través de los
trabajos que se le encargaban a Fotos-Ldopez por
parte del departamento de Historia del Arte —en aquel
momento departamento Seminario de Arte y Arqueclo-
gia—. Pues bien, es D. Luciano de la Calzada, decano
en aquel tiempo de la Facultad de Letras™, el que

le propone desarrollar una gran actividad para esta

institucion. De esta forma, el propio decano adquiere
un equipo de reproduccion de la casa Leica —la Re-
provit lla— con el fin de crear un laboratorio que surta
al profesorado de material docente. El encargado de
montar, dirigir y realizar los trabajos sera Angel, que
aun formaba parte del equipo de fotdgrafos de la firma
comercial Lopez. Asi, comienza una relacién profun-
da con el departamento de Historia del Arte que va a
durar hasta el afio 2008.

Su labor mayoritaria se centra en la reproduccidn de
obras de arte para la docencia, generalmente dia-
positivas. Era un encargo importante, afirmando el
autor: [...] Hicimos miles y miles de imagenes gue han
servido para formar a muchos historiadores del arte
[...]. Era un trabajo complejo puesto gue feniamos que
ajustar bien las representaciones, sobre todo el color,
para que fueran correctas [...J7".

El escritor y Premio Cervantes Emesto Sabato, en el centro, junto a la Facultad de Lefras de la Universidad de Murcia, en & campus de la

Merced, en mayo de 1987

. Luctano de la Calzada Rodriguez fue decano de la Facultad de Filosofia y Letras entre los afios 1944 y 15974,
SMARTINEZ REQUIEL, A., extracto de la entrevista mantenida el 20 de febrero de 2014,
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Pese a que la preparacion de material educativo seria
una de sus principales ocupaciones, no fue la dnica.
Asi realiza cuantos proyectos le proponen los diferen-
tes miembros del propio departamento. En este sen-
tido, ejecutaria imagenes tanto para libros como para
estudios relacionados con el arte regional. Uno de los
mas significativos en los que ha participado, por el
volumen y su trascendencia, es el proyecto que llevd
por titulo «Inventario de bienes muebles de la Iglesia
Catdlica», dirigido por el catedratico D. Cristébal Belda
entre 1989 y 2005%. Asi pues, durante 17 afios realiza
miles de imagenes para los expedientes del men-
cionado estudio™. El propio responsable recuerda lo
trascendental del aguel trabajo y apunta: [...] Angel es
una persona encantadora, muy sencilla y muy eficaz
[...]. Era el fotografo ideal, perfecto para nosofros;
para un trabajo tan complicado, tan insufrible como
era el de inventariar todos los objetos artisticos de la
Iglesia [...]. las fotografias documentaban todo aguello
que se debia conservar, conocer y poner en valor [...].
Fue una verdadera escuela de catalogar, inventariar
y fotografiar [...]. Se hizo un gran trabajo en todos los
sentidos [...J*%

Es evidente que un proyecto de tales dimensiones
genera un imponente archivo documental®. De esta
forma, se contabilizan unas 60.000 imagenes de

inventario; documentos que son testigo notarial de un
amplio sector del arte regional, haciendo presente su
propia existencia.

En paralelo a este encargo, realiza cuantas imagenes
le solicitan otros miembros de la comunidad universi-
taria para ilustrar distintos libros sobre —generalmen-
te— el arte de la zona®.

Junto a esta amplia actividad desarrolla también su
profesién a través del gabinete de prensa de la Univer-
sidad. En esta ocasidn, su entrada se produce gracias
a Diego Vera, redactor con el que habia coincidido en
Linea. Justamente, el cierre del mencionado medio de
comunicacion propicia la llegada de este periodista a
la Universidad de Murcia en el afio 1984 y la incorpo-
racion de Angel al equipo profesional (que continlia
hasta el afio 2008). Como habia sucedido con los
otros organismos para los que trabajo, sus imagenes
son publicadas en los diferentes medios regionales,

al tiempo que ilustran también articulos de la revista
de la propia Universidad (Campus: revista informativa
de la Universidad de Murcia). A la vez, participa en
cuantos proyectos documentales se generan en este
departamento; prueba de ello es su intervencion en el
trabajo Eméritos®, en el que se incluye un importante
grupo de imagenes del componente humano universi-
tario.

“El equipo estuvo formado por José Carlos Aglera Ros, Virginia de Mergelina, Jesis Ribas Carmona, Manuel Pérez Sanchez, Pedro Segado Bravo

e lzabel Gomez de Rueda.

“Los expedientas eran realizados por friplicado tanto documental coma graficamente. Tuvo su arigen en un convenio entre la Comunidad Autdnoma
de la Regién de Murcia y el Obispade para dar cumplimiento a los acuerdos ente la Iglesia v el Estado v a la ley de proteccion del patrimonio de

1985.

“BELDA MAVARRO, C., exfracto de la entrevista mantenida el 24 de marzo de 2014,

*“Solamente comparable en Murcia a la significativa labor fotografica que desarrolld en los afios freinta la Junta Delegada de Incautacion, Proteccion
y Salvamento del Tesoro Artistico de Murcia. Obviamente, en esta ocasidn, el signe de catalogacién y reconocimiento de los bienes artisticos de la
Iglesia tiene ofra situacion procasual pero unas mismas intenciones primanias; al conocimianto v conservacion del patrimonio. Sobre este particular
véase: VAZOQUEZ CASILLAS, J. F., «La fotografia como documento para la conservacian de las obras de plateria en la Regidn de Murcia: la Junta
de Incautacion y los negativos del Museo de Bellas Artes de Murcias, en Esfudios de Plateria. San Eloy 2002, Murcia, 2002, pp. 467-481.

“Entre dichos libros se encuentran: HERNANDEZ ALBALADEJO, E. , La fachada de la Catedral de Murcia, Murcia, Asamblea Regional, 1990; DE
LA PENAVELASCO, C., E pusnile vigjo de Murcia, Murcia, Universidad de Murcia, Servicio de Publicacionas, 2001; AGUERA ROS, J. C., Pintores
¥ pinturas del barmoco en Murcia, Murcia, Tabularium, 2002; A8V, Nicolds de Bussy, Murcia, Ayuntamiento de Murcia, 2003; AGUERA ROS, J. C..
Santuario de Sanfa Ewlalia de Totana, Tolana, Ayuntamiento de Tolana, 2004.

*WERS, D., Eméritos, Murcia, Universidad de Murcia, 2000.



2.4.2. Fotos Angel.

La profesion de reportero grafico en Murcia, antes de
1975, estaba poblada de fotografos colaboradores.

Es decir, eran muy pocos los productores que traba-
jaban en exclusiva para los medios de comunicacion
regionales —hecho que seguird como constante hasta
finales de la década de los ochenta—. Estaesla
consecuencia de que muchos fotdgrafos tengan un
negocio paralelo, un local comercial. Y es que la tien-
da-laboratorio es uno de sus grandes recursos econd-
micos y es tambien imprescindible para ejercer como
reporteros graficos, puesto que muchos de los medios
de comunicacién no poseian laboratorio fotografico
para el tratamiento de |las imagenes.

Asi pues, para los fotdgrafos que ejercieron duran-

te los afios de la posguerra era habitual poseer un
comercio relacionado con la venta y procesado de
material fotografico o, al menos, un estudio de fotogra-
fia. Es el caso de Angel Martinez, un reportero grafico
clasico de aquellos arios, en todos los sentidos de la
expresion. Por ello, sequird los pasos de su maestro
vy, al igual que Juan, tendra un centro fotografico, no
un estudio: un local desde el gue atender todos sus
encargos profesionales.

Mo hay que olvidar que toda su vida fotografica, hasta
la retirada de su instructor, transcurre junto al mismo
en su local Fotos-Lapez. Esta situacidn pone de mani-
fiesto que |a tienda-laboratorio era un espacio habitual
para el autor, algo que en cierto modo lo personifica.
Por lo tanto, y manteniendo esta constante, Angel
Martinez compaginara a lo largo de su trayectoria

el ejercicio de reportero grafico con el de fotografo
comercial. Asl, trabaja junto a Juan Lépez en sus

Establecimiento de Folografia Angel en ls Plaza de los Aposioles
de Murcia.

33



34

diferentes comercios hasta el cierre de su ditimo local
en 1985, siendo en ese momento cuando abre el suyo
propio bajo el nombre de Fotos Angel en el namero
18 de la plaza de los Apdstoles, ejerciendo en él junto
a Juanchi Lépez —hijo de Juan—. De esta forma
continda con la tradicion familiar y la hace extensible
a la tercera generacion de fotdgrafos —siendo una
de las sagas de fotorreporteros mas importantes de
Murcia—.

Desde este nuevo comercio centraliza todo su trabajo
y continda con los viejos esquemas del oficio: man-
tiene la venta de material y el procesado del mismo
para los aficionados, a la vez que cubre todas sus
necesidades profesionales tanto para la prensa diaria
como para otro tipo de encargos industriales: retratos,
reportajes sociales, etc. Del mismo modo, retoma la
realizacién de postales, aungue ya no de produccion
propia sino a traves de compromisos empresariales,
destacando notablemente los diferentes ejercicios
realizados en torno a la Catedral de Murcia®. Estos
trabajos, junto a otras colecciones de postales —como

las difundidas por Ediciones Escudo de Oro®—, son
utilizados también para ilustrar libros, manuales y ca-
talogos®. Igualmente, ademas de tratar el patrimonio
arquitectonico, realizara series de fiestas tradicionales
como la Semana Santa, ejercicios que enriquecen
numerosas publicaciones® entre las que destacan co-
lecciones tematicas como La Pasion: Semana Santa
en Murcia®,

SPMARTINEZ REQUIEL, A., La Catedral de Murcia (desplegable de diez vistas en color), Barcelona, Ediciones AFAR, [5.8.]. (Serie n® 2).

AA Y., Todo Murcia, Barcelona, Escudo de Oro, 2000; o AANY., Murcla, Barcelona, Escudo de Oro, 2007.

SGEARCIA VIDAL, M. ¥ MARTINEZ RECUIEL, A, Ls Catedral de Murcis, Murcia, Consejeria de Cultura v Educacion, 1998; o FERNANDEZ MOLI-
MNA, F., La visita a la Catedral de Murcia, Murcia |, Cabildo de la Catedral, 2008.

“En este sentido, sus imagenes aparecen reflejadas en ediciones como: RUBIO, J., La Pasidn sequn Murcia, Murcia, Caja de Ahommos del Meditera-
neo, 1997, ALY, Resucild. Semana Santa 2001, Murcia, Real y muy llustre Archicofradia de Nuestro Sefior Jesucristo Resucitado, 2001; A8,
Resucifa, Semana Santa 2002, Murcia, Real y muy llustre Archicofradia de Nuestro Sefor Jesucristo Resucitado, 2002; o AA VY., Resucitd. Semana
Santa 2004, Murcia, Real y muy llustre Archicofradia de Nuesiro Sefor Jesucristo Resucitado, 2004,

HBOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A, y LOPEZ, J., La Pasian: Semana Santa en Murcia, Domingo de Resurmeccion, Murcia, Ayuntamiento de
Murcia, 2008; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A,y LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcla. Sdbado Santo, Murcla, Ayuntamiento de
Murcia, 2006; BOTIAS, A., MARTINEZ REQUIEL, A. y LOPEZ, J,, La Pasidn; Semana Santa en Murcia, Viemes Sanfo {mafiana), Murcia, Ayunta-
miento de Murcia, 2006; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A. v LOPEZ, J., La Pasién: Semana Santa en Murcla. Viemes Santo (noche), Murcla,
Ayuntamiento de Murcia, 2008; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A, y LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcia, Miércoles Santo, Murcia,
Ayuntamiento de Murcla, 2006; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A. v LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcla. Jueves Santo, Murcla,
Ayuntamiento de Murcia, 2008; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A, v LOPEZ, J., La Pasidn; Semana Santa en Murcia, Martes Santo, Murcia,
Ayuntamiento de Murcla, 2006; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A. v LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcla. Lunes Santo, Murcia,
Ayuntamiento de Murcia, 2008; BOTIAS, A, MARTINEZ REQUIEL, A, y LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcia, Domingo de Ramos,
Murcia, Ayuntamiento de Murcla, 2006: BOTIAS, A.. MARTINEZ REQUIEL, A. y LOPEZ, J., La Pasidn: Semana Santa en Murcia. Viernes de Dolo-
res, Murcia, Ayuntamiento de Murcia, 2006; y BOTIAS, A., MARTINEZ REQUIEL, A, y LOPEZ, J., La Pasitn: Semana Sanfa en Murcia, Sabado de

Pasidn, Murcia, Ayuntamiento de Murcia, 2006,



Tres generaciones de fotografos: Angel Martinez Requiel v su hijo Juanchi. Entre ambos el refrato de Juan Lopez. Murcia, 2014
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2.5. Difusion de su obra.

La difusién de la obra de autores como Angel Marti-
nez Requiel siempre plantea una serie de cuestiones
importantes a tratar. Como todos los profesionales
dedicados a la fotografia de prensa, es evidente que
sus imagenes han sido notablemente difundidas en
los medios de comunicacion regionales y nacionales™.
Sus obras han ilustrado cientos de articulos vy han sido
contempladas por un importante colectivo humano.
Del mismo modo, cumpliendo con las generalidades
en las que ha transcurrido la fotografia de prensa, su
presencia en el ambito artistico es ocasional hasta

la primera década del siglo XXI, a veces casi inexis-
tente. Por lo tanto, salvo excepciones, este tipo de
realizadores tendra que esperar a los nuevos modos
de entender |a fotografia documental para ser inclui-
dos en las diferentes exposiciones e investigaciones
fotohistoricas.

Asi pues, en el Oltimo cuarto del siglo XX es muy
escasa su participacion en acciones de divulgacion
cultural o plastica. En este contexto, en los afios
setenta se reconoce su labor en certamenes prestigio-
sos como el Premio Villacis de Fotografia, recibido en
1976 por una serie de imagenes relacionadas con el
arte regional®, De la misma forma, su presencia en los
ambitos de la historia de la fotografia regional es mini-
ma en esos afios. Tan solo encontramos como excep-
cién su participacién en un proyecto desarrollado por
la revista Lean, |la cual recogia en los afos ochenta la
trayectoria de diferentes autores®™. Asi pues, en 1984
era transcrita brevemente su forma de hacer fotogra-
fias en el articulo «Angel», aparecido en la seccion La
foto / El fotégrafo®®.,

Como hemos apuntado, hay que esperar al nuevo
siglo para que su presencia sea mas constante en las
diferentes investigaciones tanto expositivas como de
historia de la fotografia desarrolladas en Murcia. Jus-
tamente, los nuevos intereses de los fotohistoriadores
y comisarios, asi como de las instituciones pablicas y
privadas, posibilita que autores como Angel Martinez
Requiel encuentren el espacio que les corresponde en
estos ambitos de desarrollo. De este modo, el nuevo
siglo comienza con reconocimientos a su trayectoria
como los premios de carteles de «Semana Santa del
Cabildo» en 2001 y 2002%, También, con su presencia

IBE FREIXI®O0S ¥VILLA

TEHEEM A%IVERSAHND

Fotografia de Angel Marlinez Requiel ilustranda la porfads del libro
de Joseé Freixinds (1987).

“Sobre este particular véase: hilp-efesurope. newscom.com/ (fecha de consulta: 25 de mayo de 2014).

Helnaugurada la expasician del premio Villaciss, La Verdad de Murcia, 27 de noviembre de 1976

L a revista Lean, publicada entre 1984 v 1985, dedicaba generalmente al final de sus paginas un espacio a la fotografia denominada La foda / El fo-
tografo. Sobre este particular vease: CRESPO, A, «Los ochentax, en Histona de la prensa periadica en la ciudad de Murcia, Murcia, Real Academia

Alfonso X El Sabio, 2000, pp. 425-426.

“SALINAS, P, wAngels, en Lean (seccion La foto / El fotbgrafo), n® 12, 4 &l 10 de agosto de 1984,
gl as folos son cosa de muchos afios de trabajox, El Fare, 11 de febrero de 2002,



en exposiciones, entre las que destacan: Una mirada
sobre la Region: veinte arios de autonomia en Mur-
cia®®, Fotografia en la regién de Murcia® o Imagenes
de las Tres Cufturas™. Ademas, se cuenta con su
participacion en diferentes investigaciones fotohists-
ricas tales como Historia de la fotografia en Murcia,
1975-20047" 0 20 afios de fotoperiodismo en el diario
La Opinién, 1988-2008™. Ejemplos todos ellos que
atestiguan y marcan su importante faceta profesional
en el campo de la documentacion fotografica.

Como culmen de su trayectoria, en el 2009, recibe el
reconocimiento a su profesién por parte de la Asocia-
cién de Informadores Graficos de Prensa y Television
y del Centro Histdrico Fotografico de la Regidn de
Murcia (CEHIFORM), siendo homenajeado por ambas
instituciones en la exposicion anual de fotografia de
prensa que organizaban en colaboracion™.

Totalmenfe inmerso en las constumbres y fradiciones murcianas, el
obispo Javier Azargra no dudd en ponerse la montara huertana.

AANY., Una mirada sobre la Regitn: veinfe affos de aufonomia en Murcia, Murcia, Asamblea Regional de Murcia, 2002,

SAANY. Falografia en la Region de Murcia, Murcia, Direccitn de Proyeclos e Iniciativas Culturales, Centro Historico Folografico de la Regidn da
Murcia, Caja de Ahorros del Mediterraneo, 2003

TMARTINEZ REQUIEL, A. v LOPEZ, J., iméagenes de Jas Tres Culluras, Murcia, Ayuntamiento de Murcia, Concejalia de Cullura v Festejos, Sarvi-
cios de Comunicacidn, 2003,

TWAZQUEZ CASILLAS, J. F., Historia de la folografia en Murcia, 1975-2004, ap. cil.

WAZQUEZ CASILLAS, J. F., 20 afios de fotoperiodisme en el diario La Opinidn, 1988-2008, Murcia, Ediciones Tres Fronteras, 2008,

TWAFQUEZ CASILLAS, J. F., «Foloperodisma: la documantacion folografica como fuente de la memorias, en Foloperiodismao 2008, Murcia, Edicio-
nes Tres Fronteras, 2009, pp. 11-12.

37



3. SELECCION DE
IMAGENES



Tras todo lo expuesto es evidente que Angel Martinez Requiel es un productor generoso que ha construido
un importante fondo documental. Sus ejercicios suponen un archivo amplio a investigar, siendo susceptible de
diferentes enfoques metodoldgicos de analisis. Asi, nos enfrentamos a unas obras de gran valor documental
que deben de ser abordadas en su estudic no como un simple documento informativo, sino como parte de

nuestro patrimonio histdrico visual™.

3.1. De lo politico al suceso.

Trasuntos cotidianos.

Logicamente, una carrera potenciada en el gran
periodo de la transicién a la democracia espanola va
a venir marcada por una importante labor de docu-
mentacion de todos los actos que poblaron el mundo
politico y social de aguellos afios. En este sentido, v
teniendo en cuenta su actividad en uno de los perig-
dicos mas significativos de aquel tiempo, como era
Linea, su camara estara presente en todas las noticias
gue tengan como trasfondo el cambio politico de Ia
dictadura a la democracia y su consiguiente desarro-
llo. De este modo, convierte en protagonistas de sus
imagenes a todas las situaciones y personajes, tanto
nacionales como regionales, que pueblan los mitines,
charlas y visitas institucionales a Murcia.

Su fuerte pero tranquila personalidad asi como su ac-
titud ante los acontecimientos propician unas image-
nes nada condicionadas, basadas en un principio de
objetividad. Evidenterente, sus representaciones son
fruto de una demanda profesional, por lo que queda
en la manc del realizador la captacion mas profunda
del suceso representado. En el caso de Angel, sus

fotografias no son el mero documento formal que

le exigen sus superiores, sino que intenta en cada
trabajo aportar visualmente lo que le provoca cada
situacién y deja testimonio de cientos de nombres de
cada época que le ha tocado fotografiar, Ademas de
realizarles un retrato cuidado (imagen esmerada en
la que el representado sale fiel a su propia personali-
dad), compone también las visiones mas subjetivas,
naturales e incluso criticas.

En todas estas ocasiones trata con respeto la situa-
cion y define naturalmente la historia que pretende
narrar. Y es que Angel no se deja llevar por lo anec-
dético y estructura escenas donde los angulos vy las
texturas nunca sobresalen en la fotografia para dejar
constancia precisa del trasunto iconografico.

Del mismo modo, fotografia las reclamaciones de los
nuevos grupos sociales; las manifestaciones —ya
sean economicas, politicas o socioculturales— son
tratadas siempre con dignidad visual para testificar el
momento. Sus visiones de conjunto, como sus deta-
lles y retratos colectivos, son una testificacion clara de

™ RODRIGUEZ MERCHAN, E. y GOMEZ ALONSO, R., «Una historia de la folografia en la prensas, en Fotoperiodismo y edicidn: historia y

lirmites juridicos, Madrid, Universitas, 2003, p. 88
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las demandas de un pueblo, sin reservas. Como
sucede con el gran grupo de imagenes de los politi-
cos, son obras de una época, un hecho cultural, que
repiten esguemas escenograficos por todo el territorio
espafiol. Justamente, su pensamiento coincide con
toda una generacion de escritores visuales que tienen
como labor dejar testigo firme del cambio de un pais,
actividad que realizan de forma personalizada bajo
aires globalizados. Por esa razdn |as representacio-
nes de Angel, de nuevo, apoyan su razon en la mejor
tradicion de la fotografia realista, con el fin de testificar
el devenir de toda la sociedad murciana.

Junto a todas ellas encontramos también un fondo
amplisimo de composiciones repletas de firmas, de
convenios, de acuerdos, de apretones de manos, de
razones en las que apoyar una nueva sociedad. Las
ejecuta repetidamente a diario, haciendo uso de un
esquema agotador que se sucede en imagenes proto-
colarias, con una iconografia apoyada en millones de
imagenes pasadas. Pese a todo ello, Angel se reafir-
ma comao un gran conocedor de su oficio y sabe cdmo
obtener de las situaciones mas anodinas escenas
interesantes, no exentas de actitud plastica. Asi, todo
este conjunto de sucesos constituye un patrimonio
visual trascendental —son historia— para la compren-
sion de toda una ciudadania.



Colas y aglomeracidn de contribuyentes en la Delegaciin clen fa
O P ¥ an la Delegacion de Haclenda de Murcia para hacer la declaraciion del Impuesio sobre la Renta,




Enlrega de una bandera de la Region de Murcia al Rey don Juan Carlos, en la sede del Consejo Regional. 5 de marzo de 1980.




El presidente Adolfo Sugdrez en una rueds de prensa ofrecida en ef Gobierno Civil durante su visita & Murcia en noviembre de 1577, Junto a
&l Federico Gallo, gobernador ciwil.



Los infegrantes del primer Consajo Regional preaulonamica, presidide por Antonio Pérez Crespo, posan en la puerta del Palacio Provin-
cial. 10 de noviembre de 1978.
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El diputado por Murcia Joaquin Garrgues Walker, g la izquierda, junfo &l gobemador chvl Federico Gallo y el presidente saliente Antonio
Perez Crespo, instanies antes del aclo de consfitucion del Consejo Regional dingido por Hermnandez Ros. 5 de mayo de 1979,




El presidente de la Comunidad Autdnoma, Andrés Hemandez Ros, no pudo superar las presiones de su propio partido y, en marzo de
1984, presentd su dimision. En la imagen, detras de su sucesor, Carlos Collado.




Manuel Fraga firma autografos a unos nifios fras la clausura del IV congreso regional de Alianza Popular, en Molina de Segura, 26 de
enero de 1985
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El ex vicepresidente y ex ministro de Defensa, Teniente General Gutiégrrez Mellado, asiste al descubrnimiento de la placa que rotula con su
nombre una de fas principales calles de Murcia, el 11 de febrero de 1963,
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Felipe Gonzélez durante un mitin en la plaza de toros de Murcia con motivo de la camparia de las elecciones generales en junio de 1986,



El Rey don Juan Carlos entrega ef despacho de alférez a su hijo, el Principe Felipe, en la Academia General del Aire, el 14 de julio de 1988.




Durante su etapa al frente de la Comunidad Aufdnoma no fue infrecuente ver a Andrés Hemandez Ros scudir 8 su despacho en bicicleta.
Enero de 1980.




El obispo Azagra el pésame a Santiago Carrillo, secretario general del PCE, durante &l funeral oficiado en la catedral de Murcia por los
milifantes comu falle an accidents de iré n Chsintanar de la Orden (Toleda), en fiembre de 19871,




Familiares de los milifantes comunistas murcianos fallecidos en el accidente de autobds de Quinfanar de la Orden (Toledo), lloran sobre los
féretros en la capilla ardiente instalada en &f Hospital General de Murcia, 30 de septismbre de 1981,




El viceprasidente del gobierno Alfonso Guerra en la rueda de prensa que ofrecio en &f palacio regional, junto al presidente de la Comunidad
Carlos Colfado,y e ministro de Adminisiraciones Pablicas Tomas de la Quadra-Salcedo, tras la firma del protocolo final de fransferencias
e compatencias del Estado a la Regidn de Murcia. 4 de diciembre de 1584,




El dirigente regional de lzquierda Unida, Pedro Antonio Rios, durante una conferencia regional del Partido Comunista de la Region de
Murcia-PCE. Hacia 1983,



Eil presidente regional Carlos Collado observa el cese de vertidos de esténiles a la bahia de Portrnan, en La Unidn, en marzo de 1990,
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El obispo de Cartagena, Javier Azagra, se solidariza con los encerrados en la forre de la Catedral en una protesta laboral en 1984




Manifestacion del “Dia de la Patra Espanola”, organizada por Fuerza Nueva, en &f centro de Murcla. 24 de mayo de 1982,

58



Una manifestacidn contra el ingreso de Espania en la OTAN recorre las principales calles de Murcia en mayo de 1985




Las inundaciones no han sido, por desgracia, infrecuentes en Murcia. En esta ocasién, la sufrida en El Raal en octubre de 1986




3.2. De los ambitos culturales a lo social.
Las miradas subjetivas.

Posiblemente, es en este ambito mas abierto, en pa-
ralelo a los deportes y a las fiestas, donde este tipo de
realizadores encuentra un espacio critico en el gue re-
flexionar de forma mas libre visualmente. La fotografia
de tema politico esta condicionada por una necesidad
determinante de ser testigo notarial del acontecimien-
to, mientras que ofras tematicas como aguellas, sin
dejar de lado |la veracidad de |la noticia, son mas abier-
tas a la interpretacion del fotdgrafo. En este sentido,
Angel sabe aprovechar cada instante para contar una
historia limpia, sencilla y natural de todos los aconteci-
mientos, por dispares que sean.

Justamente, estos asuntos son uno de los grandes
campos tematicos de actuacion de este modelo de fo-
tografos. Asi, escritores, actores, cantantes, pintores,
escultores, idedlogos, etc., son captados sin artifi-
ciosidad. Para todos ellos, sea cual sea su estatus,
Angel hace uso de la vertiente mas clasica del retrato
fotografico, bajo principios de naturalidad y busqueda
del referente. De este modo, sus composiciones —
conservadoras por excelencia— dejan entrever las
peculiaridades del protagonista de una forma espon-
tanea, sin artificios ni composturas. Asi, se toma una
serie de libertades expresivas con el propodsito de
realizar imagenes mas dinamicas, donde el personaje
es retratado en esencia, de forma psicologica.

Todas eslas escenas son ejemplo directo de su impor-
tante proceso formativo en los ambitos de la fotografia
humanista. Razén por la que Angel siempre sitGa los

retratos como un hecho cultural de su época vy los
atiende mezclando adecuadamente la objetividad pro-
fesional y la subjetividad personal que le caracteriza.
En cuanto a la vertiente social mas cotidiana, nos
transcribe en imagenes el cambio generacional de
todos sus contermporaneos —la vida— a la par que el
urbano. Justamente, las calles de |la ciudad en pleno
devenir, la situacion de los marginados, los sucesos
naturales o las inauguraciones de los diferentes espa-
cios, monumentos e infraestructuras, son vistos con
realismo por Angel. En todas estas escenas no olvida
la importante docencia que ha recibido de su maestro
Juan Lopez y observa a su alrededor con |a intencion
de hallar en lo ordinario de una ciudadania comun la
noticia protagonista.

Son un conjunto de obras generales que se convierten
en intrahistoria visual de toda una comunidad. Como
sucedia con el anterior grupo, la huella humanista y la
mirada sencilla crean los esguemas que forman este
tipo de imagenes.
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Emigrantes a la vendimia francesa esperan &l momento de la partida en la estacion del Carmen de Murcia, en septiembre de 1979,
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Una de las familias desfavorecidas alojadas en of antiguo Hotel Castilla de Murcia, en la carretera de Espinardo. Septiembre de 1979,
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El barrio da Santa Eulalia de Murcia contaba con una de las tabernas mas fipicas de la civdad, la de Jesuso. Enero de 1981,




Imagen de la taberna tipica El Yerbero, en pleno centro de Murcia, en 7980,



Un grupo de pediafras asisfentes a unas jomadas de nutricidn infantil en la sede de la antigua Escuala de Enfermeras en el Hospital Gene-
ral de Murcia, En el cenlro, &l caledratico de pedialria Francisco Rodriguez Lapez. Mayo de 1980,



Alinsaciones de las selecciones de los periddicos Lines y La Verdad, en el partido celebrado entre ambos diarios con mofivo de Ja festivi-
dad de los periodistas. Enero de 1978,
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El gobernador civil Izarra del Corral wisita los lalleres del periodico Linea en su nueve edificio del Poligono de La Fama de Murcia. 1980.




Visita de escolares a las instalaciones del perddico Linea. En la imagen, junto a la rotativa del diaro, recibiendo las explicacionas de un
trabajador. Hacla 1980,



El autodenominado Papa Clemente y varios de sus seguidores pasean por la calle Traperia de Murcia en agosto de 1980.
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Una imagen del mercado tradicional de los jueves en Murcia. Hacla 1983.
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Imagen de fa fiesta popular de los mayos, en Alhama, con alusiones al teniente coronel golpista Antonio Tejero. Afo 1881.
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Campamento de verano para nifios marginados de los cinco barrios mas pobres de Murcia, en el Complejo da Espinardo. Julio de 7981,




Eil aclor Pac al, durante el acto de insuguracion de una calle con su nombre en su locslidad natal, Aguilas. Junto a &, su hermano
Damian y su h 2 la mano, su niefo Liberfo. Enero de

74




1.1*1111#1 Vi

il l!F'H

et

- ';"uuq; I“

José Ruiz-Séiquer, en la popular farmacia Sédiguer, en la plaza de San Barfolomé de Murcia,

ia, an diciembre de 1985.
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La mujer sa fue incorporando an plano de igualdad con ef hombre. Aqui fa vemos en su papel de linfer en un partido celebrado en la Con-
damina, con el arbifro de Primera Division Péraz Sdnchez. Hacla 1981,
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Maria Alarcdn Buendlia, la primera mujer laxista de Murcia, posa junto a su automdvil. Agosto de 1981,
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Participantes aen el concurso de Miss Murcia celebrado an 1982
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Recolectoras de fomate de una empresa agricola de Mazarrdn hacen un descanso en la hora del bocadillo. Octubre de 1980.
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El poeta Rafael Alberll y la actriz Nurla Espert posan junto al monumento al cardenal Belluga en la Glorieta de Murcia, antes del festival
que afrecieron en &l Teatro Romea a beneficio de los damnificados en las inundaciones del mes de octubre, 16 de nowiembre de 7982,



La cantante Marla Jiménez fue una de las participantes en el programa Costa Calida, de TVE, en julio de T987.
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El cantante granadino Miguel! Rios d 5 N la plaza de toros de Murcia, dentro de la gira “Rock en el rue




I =
El cantante Manolo Es




La cantante Mari Trini actud e en M sepliembre dg 1979




El cantante catalan Joan Manue! Serrat, durante una de sus eslancias en Murcia para ofrecer un conclerfo en af Auditoro Municipal.
Septiembre de 1981,
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El pintor y escritor Ramdn Gaya presencia la procesion del Viemes Santo, de los salzillos, en la plaza del Cardenal Belluga, en 1989,



PEDRO CANO PEIRO CAND

Un jovencisimo Pedro Cano, el pintor de Blanca, durante la exposicitn de su obra organizada por la Universidad de Murcia en enero de 1983,
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El pintor José Maria Parraga, en plena accion en su estudio, junio & la hormacing de la Virgen de los Peligros de Murcia, en las inmediacio-
nes del Puente Viejo. Hacia 1991,



El actor Victono Gassman, a su legada al aeropuerto de San Javier, en agosfo de 18984, con motivo de su paricipacidn en el caerfamen
teatral de aguella localidad.
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El escultor Sanchez Lozano, en la iglesia de Sanfa Eulalia de Murcla, restaurando la imagen de la Virgen, Hacla 1990,
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3.3. Del deporte al folclore:

La tradicionalidad

Por dltimo, ponemos nuestra atencidn en uno de los
aspectos mas clasicos del mundo de la documen-
tacion fotografica: la fiesta, el divertimento. Asi, el
deporte vy el folclore, entendidos en su significado mas
abstracto, son asuntos que enriquecen del mismo
modo sus construcciones iconograficas.

Esta tematica le proporciona al autor un espacio en el
que desplegar su ingenio plastico de forma libre, todo
ello como consecuencia de la limpia transcendencia
del propio acontecimiento. Por lo tanto, va a poder
componer imagenes cercanas al fotorreportaje en las
que el dinamismo esta mas presente.

Mo hay que olvidar que el deporte vy el folclore oficial
habian sido uno de los grandes medios de escape
de la posguerra espaniola, hasta constituir uno de los
temas mas efectistas para los fotografos de aguellos
anos. Pues bien, hablando en términos plasticos e
ideolégicos, Angel contintia con la significativa labor
que habia desarrollado su maestro Juan Lépez y
construye representaciones de gran fuerza visual,
siempre acordes con las necesidades del medio.

En la tematica se abarca desde el refrato clasico
hasta el paisaje colectivo. Asi, el futbol es expresado
generalmente fotografiando goles, celebraciones,
alineaciones o fichajes de deportistas. Sus obras
apoyan su discurso en toda la tradicion conservadora
de la fotografia para la que el componente real es

su maxima expresion. Junto a este asunto, y en una
escala similar plasticamente hablando, encontramos

el mundo de los toros, ofro de los espacios tradicio-
nales del fotoperiodismo. Como sucedia con el futbal,
Angel encuentra su primera inspiracion en la forma de
hacer de su mentor. Los angulos precisos, los retratos
psicologicos, asi como una mirada de respeto en las
composiciones, construyen una suerte de iconografias
correctas que identifican una manera moderada de ver
el festejo. Las improvisaciones quedan en las image-
nes mas espontaneas en las que recoge el mundo
taurino y festivo libremente. Asi, los maestros del
toreo, las jovenes promesas, los triunfos o las cogidas
guedan captados de forma sencilla.

En cuanto a la festividad tradicional, pondra su
atencion en clasicos de una localidad que busca su
personalizacion en aguellos actos que la caracterizan.
El bando de la huerta, la Semana Santa, los carnava-
les, el cante de las minas, la Navidad o el entierro de
la sardina le proporcionan un espacio preciso para la
construccion de un archivo de imagenes de identidad.
En su mayoria son representaciones generacionales
gue constatan a todo un colectivo sin pretenciosidad.
En resumen, todos sus temas, sean de la naturaleza
gque sean, dan testimonio de un fotografo antropologi-
co gque no ha abandonado el componente humanista
en sus imagenes para mirar al mundo de una forma
Veraz.
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Ataque murcianisia en un partide de fithol en el coso condominero frente al Athiétic de Bilbao. 28 de febrero de 1965,
22




Gol del equipo pimentonero frente al Levante, que le valid el ascenso a Primera Divisidn el 21 de abril de 1963, El resultado final fue 1-1.
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Las méquinas, en plena accidn en la fachada del esfadio de la Condomina, denlro de unas obras de remodelacién. Hacia 1987,
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Los aflclonados siguan atentos, incluso desde un edificio prdximo en construceidn, ef partido del Real Murcia con el Real Madrid en la
Condoming. 25 de enero de 1987, Bl equipo local regresaba & la maxima calegoria tras cinco tlemporadas en Segunda. Bl resullado final

fuede1al.
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Los seguidores del Real Murcia levantan a hombros al enfonces presidente, Josd Pardo Cane, en su matemdtico ascenso a Primera Divi-
sion, fras vencer al Deportivo de La Coruda el 18 de mayo de 1980,



Equipo del Real Madrd gue visitd Murcia en la primera jomada de la temporada de 1986-1987. De pie, los murcianos Chendo, & la izquier-
da, y Camacho, a la derecha. 37 de agosto de 1986.




Los veleranos jugadores del Real Murcla Peird, Gallardo, Collar y Mangili --de (zquierda a derecha--, posan en el Vicente Caldardn de
Madrid, en agosto de 1988,



El equipo del F. C. Barcelona, en una de sus visitas al campo de la Condomina, anfes del encuentro con el Real Murcia, en el partido de
vualta de la tercera ronda de la Copa de 5. M. el Rey, que conciuyd con of resulfado de 0 a 1 y supuso fa efiminacidn del equipo local. 8 de
enero de 1985,




El holandés Johan Cruyff, dirighd su primer partido como entrenadaor del . C. Barcelona en un encuentro celebrado en ef astadio de la
Condoming de Murcia, en mayo de 1985,
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DraZen Petrovic, jugador de baloncesto de fa Cibona de Zagreb, en un partido contra ef equipo del Juver de Murcia. Diciembre de T987.
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Llegada de la 10° efapa de la Vuelta Ciclista a Espafia a la ciwdad de Murcia. 30 de abril de 1980.




Carrera de mofos por las calles de Murcia, en el afio 1973.
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Los carriles de bolos, toda una institucion en la Huerta de Murcia. En la instantanea los celebrados durante los IV Juegos Tipicos Regiona-
las, an 1987,
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Log auroros del Rincan de Seca, una fradicion gue se conserva con ef paso del iempo, en una acfuacion en 1987,
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Lino de fos concursos celebrados con mofive del programa lelevisivo “Costs Calida”, de TVE; en ese caso en Los Alcdrares, con las cabras
como protagonistas. Hacia 1990,
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Integrantes de la pefa huertana La Seda, durante las tareas de recogida del capillo. Junio de 1988.




Visifa de escolares a la enfonces Comisaria Provincial de Policia de Murcia. Hacia 1980,
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Los benjamines también tenfan un hueco en las bandas de mdsica, como en ésta de Aguilas. Mayo de 1980.




Luz, bullicio v color en el siempre sorprendente Entierro de la Sardina de Murcia. La imagen comesponde al del afio 1973.
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Traslado de la imagen de Nuesiro Padres Jesus hasta la iglesia de su titularidad. 15 de abnl de 1981.
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El diestro portugués Victor Mendes se dispone a bandenllear & un astado en la plaza de toros de La Condomina de Murcia. 7 de sepliem-
bre de 1985,




Victor Mendes es conducido a la enfermeria de la plaza de toros de Murcia fras le cogida sufrida en &l primer toro de su lote en la comda
de feria del T de sepfiembre de 1985 y que no le impidio estogueario. El espada habia enfrado en ef carfel en sustifucion de José Cubero
Yiyo, muerto en &f coso de Colmenar Viejo una semana antes.
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Dos alumnos de la escuefa faurina de Murcia, ef luego célebre matador de toros Papin Lina, a la izquierda, y Marano Velasco, en el coso
de La Condomina, en 1589,
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Paquirri se prepara para colocar banderillas en una corrida de la Feria de Murcia de 1984, escasos dlas antes de la cogida de Pozoblanco
gue e costd fa vida,
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El diestro Pepe Soler brinda un foro en la corrida de su altermativa en el coso de la Condomina, el 7 de septiembre de 1979,
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Momento de la alternaliva de Pepe Scler, a la izquierda, en el coso de la Condomina, el 7 de septiembre de 1973, de manos de Manue!
Benitez El Cordobés.y Sebastian Paloma Linares,
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El matador de toros Manuel Cascales Hilla junto a su hijo, el también espada Manuel Cascales Galvez.
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Manuel Benltez El Cordobés vino a Murcia para otorgar el doctorado al diestro murciano Pepe Soler. ¥ de septiembre de 1879,




Region ' de Murda

I

RN FATRD
EE ESTUINIS MISTOMEDS
| BTN RACIEMI LBEAL B
Rk BE VR

Wy
- 4
i t‘
L

Tres Franteras
EWICIONES



