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Viajeros murcianos, 1882-1927

Juan Gonzalez Castano






Introduccion

Es sabido que, desde tiempos clasicos, las personas han
tendido a dejar sus vivencias de viaje en libros, mucho mas si el
recorrido habia tenido lugar por regiones o paises considerados
exoticos o poco explorados. Dos de las primeras narraciones co-
nocidas son los épicos periplos de Annén e Himilcon. Aquél sali6
de Cartago y lleg6 al Golfo de Guinea, tras internarse en el des-
conocido Atlantico. Himilcon, otro cartaginés casi contempora-
neo del anterior, naveg6 por el mismo mar en direccién norte,
a la busqueda de las Casitérides, las islas del estafio, metal fun-
damental para, amalgamado con el cobre, dar lugar al codiciado
bronce, pues la explotacién de sus minas lo haria inmensamente
rico. Otro interesante, pero duro viaje, fue el de los diez mil mer-
cenarios griegos, al frente de los cuales estaba Jenofonte, desde
las tierras de Babilonia a su patria, tras haber sido reclutados por
Ciro el Joven para luchar a sus drdenes, narrado en la Andbasis.
Sin olvidar el Libro de las Maravillas del Mundo, en el cual el vene-
ciano Marco Polo, en el siglo XIII, acompafnando a su padre y tio,
conto las peripecias sufridas hasta llegar a China, donde perma-
necieron varios afos al servicio de su soberano, que ha sido uno
de los mas leidos desde hace setecientos afios por personas de
todas las edades.

A partir del siglo XVIII se pone de moda dejar por escri-
to las impresiones de viaje, algo que se vera considerablemente au-
mentado, junto a las Memorias, tras las guerras napolednicas, en
particular en Francia e Inglaterra. La cumbre de ese tipo de obras
la marcara el Romanticismo y sus viajeros, que tienen en Espaha
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uno de los destinos favoritos, donde desean contemplar los mo-
numentos islamicos de las capitales andaluzas; deleitarse con las
danzas de los gitanos en las cuevas del Sacromonte granadino; o
ser atracados por bandoleros de largas y pobladas patillas, mon-
tados a lomos de caballos de pura raza arabe, con facas en las fajas
y pafuelo en la cabeza, que les apuntan con un trabuco, mientras
los demas de la gavilla los despojan de equipajes y dinero, algo que,
rapidamente, fijaran en sus diarios y escribiran en cartas a amigos
y familiares, con lineas llenas de temor y de satisfaccion, a partes
iguales, por haber cumplido con un rito, el del robo en despo-
blado, que ven como typical en un pais en el que cualquier cosa
podia suceder.

Un gran impulso a la literatura de viajes lo daran Julio
Verne, Pierre Loti o Emilio Salgari, los cuales recrean fantasticos
recorridos por remotas regiones, que son leidos ansiosamente
por un publico deseoso de descubrir el mundo desde su sillon.

Espafa no constituye una excepcion en tan interesante
narrativa, aunque su produccién no alcance la abundancia de ti-
tulos de otros paises de Europa. No obstante, hay escritores que
recrean sus viajes en libros o por medio de colaboraciones en los
periddicos, papeles que conocen un enorme crecimiento a partir
del primer tercio del siglo XIX, que, a veces, recogen en un poste-
rior volumen.

Asi, a manera de ejemplo, Modesto Lafuente, con el
pseuddnimo de Fray Gerundio, tratd, en dos tomos publicados en
1842, del recorrido realizado por Francia, Bélgica, Holanda y las
orillas del Rin. Pedro Antonio de Alarcén logré merecida fama
con su conocido viaje de Madrid a Napoles, 1861. Blasco Ibafiez,
impenitente viajero, sacé la obra Paris, en 1893; Oriente, en 1908,
en la que contaba su periplo hasta Turquia el afio anterior; y la
interesante La vuelta al mundo de un novelista en 1924, en tres vo-
lamenes. Carmen de Burgos, Colombine, edit6 sus impresiones al
recorrer lugares de Suiza, Dinamarca, Suecia o Noruega...
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Los libros de viaje en Murcia

En tierras murcianas no fue muy practicada esa literatu-
ra, no porque la gente no viajara, que lo hacia y mucho en todos
los tiempos, sino porque sus recorridos y peripecias, si llego a
plasmarlos en diarios, cartas o relatos manuscritos, se han per-
dido al no gozar del favor de la imprenta. Mientras, como ha de-
mostrado la profesora Cristina Torres-Fontes, no fueron pocos
los visitantes que relataron sus visiones y descripciones de ciu-
dades y tierras de Murcia, en especial de la capital, de Cartagena
y de los pueblos de la Depresion Prelitoral, por donde entraban o
salian de Andalucia".

Pese a lo dicho, hay unas cuantas obras en las que repu-
tados murcianos, pertenecientes a la oligarquia capitalina, reco-
gieron las impresiones de sus periplos, que, casi todos, habian
publicado antes como articulos en periddicos de su ciudad.

En este trabajo voy a comentar los seis localizados has-
ta ahora, escritos por cuatro personas y fechados entre los afios
1882y 1927, en los que, con evidente buen estilo, van comentan-
do lo que ven y sienten en sus recorridos, para envidia de los lec-
tores que se acercan a saber de sus aventuras en las paginas de los
diarios o de los libros recopilatorios, pues aunque hay una séti-
ma obra, publicada en Cartagena, en 1886, en la imprenta de H.
Garcia, escrita por el futuro ministro de Marina don Segismundo
Bermejo, y titulada Impresiones de viaje, en la que narra lo aconte-
cido en su visita, cuatro afos antes, a Francia, Alemania, Austria,
Suiza e Italia para estudiar las Marinas y conocimientos nauticos
de algunas de esas naciones, no la he tenido en cuenta por no
ser el autor natural de Murcia, sino de San Fernando (Céadiz) y
haberla editado, accidentalmente, en esa ciudad murciana.

! Viajeros extranjeros por el Reino de Murcia, 3 volimenes. Murcia. Asamblea Regional de Murcia
y Real Academia Alfonso X el Sabio, 1996.
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El primero es el protagonizado por don José Maria Fuen-
tes, que vio la luz en 1882, con el titulo de Impresiones de un viaje
a Palestina, en la imprenta de El Diario de Murcia, aunque lo fue
dando en capitulos en ese periddico. El redactor, del que nada
he encontrado de su biografia, emprendié el viaje en septiembre
del ano anterior, dentro de la peregrinaciéon general auspiciada
por catdlicos de Espafia hacia aquella biblica tierra. Embarcé en
el puerto de Barcelona el 26 de septiembre, en el vapor Santiago,
junto con otras 200 4 300 personas, y, diariamente, se dedic6 a
apuntar lo que iba viendo en la lejania o en el interior del buque.

Asi, el dia 1 de octubre, al pasar cerca del litoral griego,
evoca una estancia anterior en Italia, conquistadora de Grecia, y
lo que contempld y sinti6 ante las ruinas de Pompeya. Cerca del
delta del Nilo lamenta no poder desembarcar en alguno de sus
puertos para visitar El Cairo y sus monumentos.

El 5 del mismo mes, por la manana, llegan a Jaffa los ex-
pedicionarios y son llevados a hospedarse al convento franciscano
de la ciudad, donde son atendidos con mimo por sus moradores.
Después de comer y vestirse de medio drabes para evitar el calor del
lugar, se dirigen a ver los edificios mas sefieros, mientras el murcia-
no recuerda su extensa historia, cimentada en tiempos muy anti-
guos. Al dia siguiente, a la una de la madrugada, son despertados
para desayunar y ponerse en marcha hacia Jerusalén, montados en
carruajes capaces para seis personas, a cuya cabeza va el del consul
espafol. Tras atravesar la llanura de Sarén, donde, aclara, Sansén
vencié alos filisteos, llegan sobre las cinco de la mafiana a Rama, la
antigua Arimatea, donde calman el frio con tazas de café. Al poco,
parten hacia Jerusalén por la Gnica carretera digna de ese nombre
existente en el pais, construida poco tiempo antes para facilitar el
viaje del emperador de Austria a los Santos Lugares. Pasando por
evocadores pueblos, cargados de reminiscencias biblicas y, tras
descansar en amenos sitios, a las cinco de la tarde, dan vista a Je-
rusalén, momento en que toda la comitiva se apea y los sacerdo-
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tes entonan el salmo que empieza Letatus sum in his que dicta sunt
mihi. Entran los viajeros en la ciudad por la puerta de Jaffa, donde
estaban esperandolos el consul y el viceconsul de Espaiia y varios
franciscanos, y marchan hacia la iglesia del Santo Sepulcro, donde
se conmueven por estar en tan simbdlico lugar para los cristianos.
Luego se dirigen a la hospederia franciscana, denominada Casa
Nova, que sera su residencia mientras permanezcan en la urbe.

Los capitulos tercero y cuarto los dedica don José Maria
a describir el pasado y presente de Jerusalén, a visitar los sitios
ligados a la vida y muerte de Cristo y a los sagrados para el Islam,
como las mezquitas de Omar y de Al-Agsa. El siguiente lo llena
la expedicién a Belén y a San Juan de la Montafia, donde descri-
be, con detenimiento, el pueblo, los frondosos alrededores, las
Grutas de la Leche y de la Natividad, y el templo de San Juan de
la Montafa, levantado sobre los restos de la casa de Zacarias e
Isabel, padres de El Bautista.

En los tres capitulos siguientes, que abarcan los dias entre
el 14 y el 19 de octubre, narra los desplazamientos hasta la zona
del Jordan y del Mar Muerto, a Nazaret y al Monte Carmelo, y sus
paseos por Jerusalén y sus proximidades; en el altimo, trata sobre
los preparativos para volver a Espafa y la travesia de regreso en el
mismo barco que lo trajo a Tierra Santa, el Santiago. Llegaron los
expedicionarios a Barcelona el 30, después de una tranquila singla-
dura, desde alli el murciano telegrafié a su esposa para comunicarle
que estaba bien y, pocos dias después, arribaria a su casa.

Antes de cerrar el libro, confiesa que el realizado es el via-
je que mas le ha satisfecho y aboga porque esas visitas a los San-
tos Lugares las repitan muchos mas espafioles con ellas se haria
un gran bien d la iglesia catdlica, entre otras razones porque demostra-
rian alli mas interés los catélicos, pudiendo hacer los franciscanos mas
eficaz su propagan. Concluye asegurando a los lectores de El Diario
de Murcia que todo lo escrito es el veridico relato de lo acontecido
en Palestina.
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El siguiente escritor es don José Maria Servet Brugarolas,
conocido entre sus amigos por Pimpim. Segin se desprende de la
lectura de los dos libros que voy a comentar seguidamente, era un
enamorado de los viajes, dado que podia permitirselo por gozar de
una importante fortuna personal. De todos los periplos que hubo de
hacer, que fueron muchos, inicamente dej6 constancia por escrito de
dos, los realizados a Constantinopla y a Argelia. Pero antes de tratar
de ambos, voy a dar unos cuantos datos biograficos del autor.

José Maria Servet naci6 en Murcia, el 1 de mayo de 1855.
Estudi6 en el Instituto Alfonso X el Sabio de su ciudad y ampli6 co-
nocimientos en Ginebra, Suiza, al matricularse en cursos relacio-
nados con el comercio, mientras aprendia francés y aleman. Vuelto
asulocalidad natal, fue elegido senador en 1907 por la circunscrip-
cién de Murciay fallecid, soltero, el 13 de octubre de 1926 de rapida
enfermedad, segiin se lee en las paginas de El Liberal.

Como antes he dicho, publicé dos libros, Recuerdos de
viaje. De Paris a Constantinopla, en 1889 y En Argelia. Recuerdos
de viaje, 1890°. El primer volumen y, tal vez también el segundo,
sali6 en formato de cartas en el periédico El Criterio Murciano®,
segin dice el autor de las paginas del prélogo, nada menos que el
varias veces futuro ministro de Alfonso XIII, don Juan de la Cier-
va y Pefafiel, que, a la sazén, regentaba un bufete de abogados
a medias con su hermano Julian y bajo la tutela de su padre, el
notario don Juan de la Cierva y Soto, después de una estancia de
tres aflos en el prestigioso Colegio Espafiol de Bolonia.

El recorrido lo realizé durante el verano de 1887. Salié de
Paris para concluirlo en Viena, mas, al llegar a la imperial ciudad,

* Murcia. Tipografia de Anselmo Arques. Existe edicion facsimilar, con estudio cientifico de
Juan Gonzalez Castafio, en Editora Regional de Murcia. Murcia, 2005.

3> Madrid, Imprenta de Toméas Minuesa.

# Periddico del que quedan muy pocos niimeros. Ver Antonio Crespo Pérez: Historia de la pren-
sa periédica en la ciudad de Murcia. Murcia. Real Academia Alfonso X el Sabio, 2000, paginas
181-184.
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decidié alargarlo hasta Constantinopla, cuando un amigo suyo le
convenci6 de las maravillas que encerraba la mitica urbe del Cuerno
de Oro. En la obra abundan las menciones a cosas que interesaban
a un hombre culto de la talla de Pimpim, como museos, procesio-
nes, desfiles militares, palacios, sistemas politicos, urbanismo...,
sin olvidar las fiestas populares, cuyo estudio se iba imponiendo
en Europa en esos afios merced a las sociedades de folklore insti-
tuidas en muchas de sus ciudades, que valoraban la descripcion y
analisis de las costumbres, usos y ceremonias del pueblo llano.

Como espaiiol, va comparando lo que ve con lo existente
en su patria o en su provincia. Por ejemplo, cuando se sienta en
los cafés en Berlin, observa que los alemanes son muy aficionados
a la lectura, pues no hay establecimiento donde no le ofrezcan
algan periédico de los muchos que los clientes tienen a su dispo-
sicidn, mientras en Espafia lo que se escucha en esos lugares son
los ruidos de la juerga y de las fichas de dominé al chocar con el
marmol de las mesas. La vestimenta de los paisanos hingaros le
recuerda los zaragtelles de los agricultores murcianos.

Sin embargo, al tratar de la belleza de las mujeres alema-
nas y de las espafiolas, ganan éstas por un tanteo abultado, pues
dice: No se ven por aquellas tierras pies diminutos capaces de hacer
saltar de Cadiz al Puerto G cualquier entusiasta, ni esas manos inve-
rosimiles creadas sin duda vinicamente para recibir respetuosos besos,
ni esos talles flexibles que se balancean en graciosas cadencias, ni esos
ojos negros brillantes de abrasador fulgor, ni los dulces y melancélicos
ojos de nuestras angelicales rubias.

La obra consta de 49 capitulos, de los cuales los nue-
ve primeros se refieren al recorrido de Paris a Viena y el resto a
la ida y vuelta a Estambul. En los trenes y en los barcos que lo
transportan deja testimonio de su dominio de lenguas, al hablar
con diversas personas, con las que traba amistad, en francés y
en aleman. Si el viaje hasta la capital de Austria le encanta por,
digamoslo asi, civilizado; el que continta hasta Constantinopla
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le extasia, en particular la estancia en esa ciudad, por descubrirle
paisajes, usos y costumbres muy diferentes a los existentes en las
ciudades de Europa.

Conoce la historia de los sitios por donde transita y la
cuenta en los capitulos correspondientes, como sucede en Buda-
pest, mientras la sazona con descripciones de festejos populares
o de danzas de zingaros. Cuando arriba a la urbe fundada por
Constantino, se conmueve verdaderamente y dice: Nunca olvidaré
la emocion que me produjo el panorama maravilloso que se desarrollé
ante mis ojos. Fascinado dirigi una mirada a las ya préximas orillas
mientras el vapor, después de pasar entre los promontorios erizados de
caiiones que defienden la entrada del Bésforo, penetraba en el impe-
tuoso trozo de mar que separa dos continentes uniendo a la vez el Mar
Negro con el de Mdarmara.

A partir del capitulo 19, se vuelca en describir la reali-
dad dela ciudad, con menciones a los palacios, bafios, murallas,
mezquitas, o a las diversas etnias y religiones que constituyen
la poblacion de Estambul, como la armenia, la judia, la musul-
mana o la griega, con un evidente respeto hacia sus costum-
bresy credos. La vuelta la hace con tristeza y conmovido por las
maravillas que encierra la antigua Bizancio. Toma un tren en
la localidad bulgara de Varna, situada en el Mar Negro, que le
lleva a la de Ruttschuck, donde coge el famoso Orient-Exprés,
linea ferroviaria que tenia, por aquel entonces, s6lo cuatro afios
de existencia y, tras un trayecto de setenta y dos horas, arriba a
Paris, donde concluye el libro.

Pienso que el viaje a Argelia lo realizé al ano siguiente,
aunque en ningin momento dé una fecha ni diga el tiempo en
que lo efectué. El libro carece de prélogo y posee 35 capitulos,
tan breves como los del anterior. Comienza con el vapor Désirade
saliendo del puerto de Cartagena sobre las dos de la tarde de un
dia cualquiera, en el que viaja Servet con otras veinte personas.
Completa la travesia hasta Oran en poco mas de diez horas, pues,
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en torno a la media noche, comienzan a desembarcar los pasaje-
ros en los muelles de esa ciudad. Don José Maria va a hospedarse
al Hotel Continental.

Servet Brugarolas
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En el capitulo segundo se explaya en hablar de Argelia
para, en el siguiente, hacerlo de Oran, en el que se lamenta de que
su pais hubiera consentido la pérdida de tan fértil territorio ipor
la torpeza de nuestros Gobiernos (...) 4 las puertas mismas de Espaiia,
virgen de cultivo y regado durante varios siglos con la sangre de nues-
tros abuelos!, pues los espafoles son las dos terceras partes de la
poblacion de la ciudad. Habla, en el cuarto, del murciano don An-
tonio Riera, residente en Oran y médico de la colonia espafola,
quien, al leer el nombre de Servet en la relacién de desembarca-
dos, publicada por un periédico, se apresura a ponerse a su dis-
posicion y a servirle de guia por la localidad y sus alrededores.

Desde Oran se traslada a Tremecén, ciudad de la que da
numerosos datos histéricos y describe con detenimiento, hacien-
do hincapié en la tumba del santén Sidi-el-Haui, y en la legis-
lacion e instruccidn puablica de los indigenas. También describe
un banquete arabe, en el que come alcuzcuz, que considera plato
nacional de Argelia, y del cual copia la receta. Luego va a Sidi-bel-
Abbes, a unos 90 kildmetros de Tremecén, y se encuentra con
el murciano don Francisco Establier, que vive con su tia en una
hermosa casa y le ensefa el pueblo.

Desde aqui marcha a Blida y a Argel, donde discurren
los siguientes 20 capitulos, en los cuales aprovecha para dar
interesantes pinceladas sobre aspectos de la ciudad moderna,
construida por los franceses, duefios del pais desde 1830, y de
la Kasba, o barrio arabe; para hablar del Corany de sus practicas
religiosas, de la diversidad de tipos y religiones, del matrimo-
nio entre musulmanes, del harén, de los tribunales de justicia
y, como no podia faltar, de las fiestas populares argelinas, entre
las cuales le impacta una ecuestre. El tltimo lo reserva para des-
cribir el viaje hasta Oran en tren y el embarque en el vapor Salva-
dor, que lo conduce de vuelta a Cartagena. En el barco reflexio-
na sobre las experiencias vividas: Con los ojos fijos en aquellas
playas africanas que huian lentamente, balanceados por las olas,
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adormecidos por la calma solemne que nos rodeaba, los recuerdos
de los panoramas y de las escenas que mds nos habian impresiona-
do, revivieron en mi imaginacién, y, en medio de aquel sopor, sur-
gieron como evocados por mdgico poder los jardines de Blida, las
mezquitas de Tremecén destacando su niveo blancor sobre el verde
oscuro de los bosquecillos, la tortuosa Kasba argelina, los austeros
trapenses, el inolvidable panorama de la blanca ciudad de los cor-
sarios, el esplendor de la fiesta morisca con sus hermosas mujeres
y sus danzas voluptuosas, el simulacro guerrero de Bu Farik, la
figura sombria del silencioso Agha y la delicada silueta de la gentil
francesa, los agrestes desfiladeros de la Chiffa y los risuerios valles
de Mustapha, el barrio negro de Oran y la confusién de tipos do-
minados por el blanco albornoz arabe.

Saltemos al siglo XX para tratar de los viajes emprendi-
dos por don Emilio Diez de Revenga y don Isidoro de la Cierva.

El primero visita, en el verano de 1912, Francia, Alemania
y los Paises Bajos y va relatando lo que ve en articulos en el diario
El Tiempo, que recoge en un librito de 56 paginas ese afio, editado
en la imprenta del mismo periédico, titulado Impresiones de viaje
y dedicado a don Juan de la Cierva y Pehafiel, al que reconoce
como jefe, por militar en el Partido Conservador, que él dirigia
en la provincia y con el cual seria alcalde de la ciudad de Murcia
y diputado a Cortes. Nacido en la capital provincial, en 1875 y
fallecido en ella en 19325, tenia, pues, 37 afios cuando realizé el
viaje, cuya narracion abre en Paris, en el mes de julio.

En la primera entrega indica que hay un Paris que se
aparta del que han vendido como prototipo de la diversién, con
sus cabarets, sus apaches o su champagne, que es el artistico, ar-
queoldgico y religioso al que va a dedicar las paginas que siguen.
Para ello, monta un observatorio ideal en las alturas para descri-

5 Datos extraidos de la Gran Enciclopedia de la Region de Murcia, volumen 4, p. 49. Vitoria.
Fournier Artes Graficas, 1994.
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bir lo que advierte en una urbe de mas de dos millones y medio
de habitantes. A continuacién, trata del barrio de la Universidad,
donde se alza la Sorbona, célebre por la ensefanza que impartia e
imparte, para seguir hablando del Panteén, del Senado, del Pala-
cio de Luxemburgo y de los Invalidos, donde descansa el cuerpo
de Napoledn,

Impresiones y recuerdos

22



En el tercer capitulo narra lo que ve en la Plaza de la
Opera, en los boulevares de los Campos Eliseos, en el Bosque de
Boulogne, en las Tullerias..., donde hay un continuo trasiego de
carruajes y de automoviles, mientras las zonas ajardinadas cuen-
tan con magnificos arboles, hermosos lagos, donde nadan patos
y cisnes, y parterres y avenidas, en las que se solaza un sinfin de
paseantes. Trata, igualmente, de las colecciones del Louvre, de la
isla de la Cité o de la grandiosa catedral de Notre Dame, de la
que dice: mientras la prodigiosa Basilica de Nuestra Seiiora presida la
ciudad capetiana, cabrd la esperanza de que la fe restaie las heridas y
las dlceras pestilentes de la sociedad de Francia.

En tren, marcha de Paris a Alemania. Entra en el pais por
la localidad de Avricourt, donde le registran el equipaje los adua-
neros, para seguir hasta Pforzhein, al norte de la Selva Negra,
ciudad industrial, en la que mas de 30.000 obreros en un millar
de fabricas producen inmensas cantidades de bisuteria. Recorre
una de ellas y, al salir, ve unos hermosos edificios, y pregunta al
guia qué son, le responde que escuelas. Entonces recuerda que
en el pais la ensefianza es obligatoria y en su ejército no existen
soldados analfabetos.

En Pforzheim asiste a misa un domingo de agosto en
un severo templo desprovisto de adornos, en el que siente el
amor de los catélicos alemanes por su fe. Compara el desarrollo
de la ceremonia con las de su tierra e indica: Nosotros, ciudada-
nos de la catdlica Espana, recordamos haber visto muchas veces a
los hombres, que todavia van a Misa, entrar perezosamente, colocar
el sombrero en un altar y acomodarse en las penumbras de un arco
esperando indiferentes que pasen los veinte minutos que los dias fes-
tivos dedicamos al culto de Dios. Nosotros hemos oido decir muchas
veces que eso de usar devocionarios y seguir el Oficio divino y cantar
d los acordes del 6rgano é hincar las rodillas, son cosas de beatos y de
mujeres, que padecen la sugestion clerical, intolerable y retardataria
que nos sofoca.
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Al abandonar la iglesia, es conducido en un coche a vi-
sitar la Selva Negra, Wildbad y Baden-Baden. Le impresiona la
espesura de los montes y, en Baden-Baden, las muchas personas
que acuden a tomar las famosas aguas de sus bafios, situados en
soberbios edificios. Al poco, parte para Berlin, donde le llama la
atencién la larguisima Friedrichstrasse; la Puerta de Brandebur-
go construida a imitacion de los Propileos de Atenas y coronada por
una cuadriga de la Victoria; y la disciplina que se respira por todas
partes, especialmente en el ejército. Admira los principales mo-
numentos, accede a la columna de la Victoria, para contemplar la
ciudad desde la altura, y concluye diciendo que el pueblo aleman
es grande porque tiene disciplina y une a los ciudadanos un sen-
tido de solidaridad ante los destinos nacionales.

De Berlin va a Hamburgo, ciudad en la que monta en
barco en el rio Elba, desde el cual ve el zeppelin Hansa cruzando
el cielo, y se sorprende de lo miles de buques de todas las bande-
ras que hay en el puerto. Continta hasta Malinas y Amberes en
tren, desde el que divisa las bovedas de la catedral de Colonia, y,
al cruzar por tierras de Brabante, evoca cuanta sangre espafiola
se verti6 en ellas.

En Amberes, donde concluye el libro, asiste a los festejos
organizados en honor de los reyes Alberto e Isabel, que visitan la
ciudad por vez primera desde que accedieron al trono, con mo-
tivo del centenario del literato Hendrik Conscience. Don Emilio
entra en la catedral, a contemplar cuadros de Rubens, pasea sus
cuidadas calles y se acerca al Ayuntamiento, donde un estremeci-
miento de orgullo y alegria hace vibrar fuertemente todas las fibras de
mi corazén. El escudo grande, colosal, que preside el edificio es, toda-
via... el escudo de mi patria.

La segunda obra la titula Impresiones y recuerdos de un via-
je por el norte de Italia, 1a publica en 1927, en la murciana imprenta
de Sucesores de Nogués, y consta de cien paginas, repartidas en
doce capitulos y un apéndice. La dedica a la Real Sociedad Eco-
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noémica de Amigos del Pais de su ciudad y por esas lineas nos
enteramos de que viajo en calidad de Subcomisario de la Seda, en
la delegacion espafiola del IT Congreso Sérico de Milan.

Sale de Murcia hacia Barcelona en mayo, ciudad en la
que es recibido por unos amigos que, inmediatamente, lo llevan
a Monjuich, al Palacio de Exposiciones, a contemplar el pabellon
sedero, donde tres mujeres, de Murcia por més sefias, se afanan
en hilar esa fibra. Después de admirar Barcelona desde arriba, ély
sus compafieros congresistas parten para Italia, via Costa Azul.

En Montecatlo, se detienen unas horas y aprovecha don
Emilio para visitar el Gran Casino, en el que juegan muchas perso-
nas. Siguen viaje hacia Italia en tren y entran por Ventimilla, ciudad
en la que permanecen un par de horas, durante las cuales advierte
el autor la cantidad de fascistas, de camisas negras, que patrulla sus
calles y las muchas siluetas del Duce, grabadas en tinta negra, con
la leyenda en italiano Ay si le tocdis, que se encuentran pintadas en
las paredes de los edificios. Llegan a Génova, donde pernoctan en
el Hotel Issota. Por la mahnana recorren la urbe, el puerto y la catedral
de San Lorenzo, mientras admiran los impresionantes palacios
antiguos y el monumento a Cristobal Colon.

Ya en Milan, se presenta a la delegacion espanola el sefior
Heberlein, vocal de la Camara de Comercio de la ciudad, desig-
nado por ésta para acompafar a sus miembros. Con él visitan la
urbe, de la cual a Diez de Revenga le impresiona el Duomo, con sus
agujas y cresterias, y el Castello Sforcesco. Los capitulos del quinto
al octavo estan dominados por las sesiones del Congreso Sedero
y sus actos culturales, entre los cuales don Emilio menciona el
concierto en la Scala, la visita a la exposicion del centenario de
Volta o la excursion al Lago de Como, cantado, aclara, por Virgilio
en sus Gedrgicas. Concluida la magna reunion, se acuerda que la
siguiente se haga en Espana.

Salen los delegados espafioles de Milan en ferrocarril y
se dirigen a Padua y Venecia, via Verona y Vicenza. De estas dos
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ciudades evoca su pasado el murciano, cristalizado en el anfitea-
tro de la Arena y en el Castel Vecchio de la primera y en los monu-
mentos palladianos de la segunda.

En Padua, guiados por el profesor Pigorini, recorren los con-
gresistas la Estacion Sericicola; mas tarde, se dirigen a la Annunziata,
aver los frescos del Giotto, a la basilica de San Antonio y a la Univer-
sidad. Ya en Venecia, les encantan los canales y sus edificios renacen-
tistas, la plaza de San Marcos con su palacio ducal y el Lido. Desde la
Ciudad dela Laguna parten hacia los Alpes, por la llanura del Véneto.
En la localidad de Vittorio se detienen para visitar una fabrica de se-
millacién y hacer alguna escapada a otros lugares de interés. Luego,
aceptando la invitacién de los sefiores Bernades y Vilumara de ir a
Barcelona, a través de Suiza y Paris, don Emilio, a finales de junio,
atraviesa el tinel de San Gotardo en tren y penetra en Suiza.

Desde aqui se dirige a Paris, capital que no ha visto desde
el afio 1912, como subraya, mientras se pregunta cuanto habra
cambiado. Al llegar, la encuentra triste, como si no se hubiera re-
puesto de los estragos de la Gran Guerra, pese a haberla ganado
Francia. Poco después, sale hacia Espaiia, a la que llega por Hen-
daya. Luego las montanas vascas, las llanuras castellanas, los campos
manchegos, Murcia. iMurcia! Poco mds de un mes duré la ausencia en
que miré otro cielo, traté otras gentes, recorri otras huertas de gusanos
y moreras... iy ya me espoleaba el anhelo de verla! El tren se adentra en
nuestro valle espléndido. Aqui mi Cielo, mi Torre, mi Fuensanta, mis
morerds, mis gusanos...

Don Isidoro de la Cierva y Penafiel (1870-1939), notario y
ministro, hermano de don Juan, jefe de los conservadores murcia-
nos, realizd una visita a Marmolejo (Jaén) para tomar las famosas
aguas de su balneario, en junio de 1925, acompafado por su esposa
y una de sus hijas. El recorrido hasta llegar a la localidad lo conté
en la obra De Murcia a Marmolejo. Rapidas impresiones de viaje por
Isidoro de la Cierva, mayo y junio de 1925, editada en la imprenta de
El Tiempo, que consta de dieciséis capitulos y de 92 paginas.
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En las primeras lineas confiesa que dio una amplia vuel-
ta por Granada, Cadiz y Sevilla para compensar a sus familiares
de la aburrida tranquilidad de Marmolejo. Relata el viaje hasta la
primera ciudad, su alojamiento en el Hotel Alameda, la visita a los
monumentos islamicos, a alguna iglesia, a la cartuja y la excur-
sion a Sierra Nevada, en un tranvia de poco fiar, por tener fama de
romperse con frecuencia, en cuya subida le embarga la emocidén
al atravesar bosques de castafios y nogales, entretanto admira la
verde vega, perfectamente regada por los rios Genil y Darro. En
la sierra, se hospeda con sus acompafiantes en un buen hotel y
descubre que no necesita ropa de abrigo, mientras le extasian los
picos cubiertos con nieves perpetuas. La vuelta a Granada, como
la ascensidn, la hacen los Cierva sin problemas.

Desde esta ciudad marchan a Algeciras en tren. Desde el
vagon van observando diversos paisajes en Loja, Ronda, Bobadi-
lla..., que dejan paso a un espeso alcornocal, del que se extraen
muchas toneladas de corcho, aclara el autor, cerca de la costay,
pronto, a la vision del Estrecho y del Penidn de Gibraltar, frente a
los cuales se yergue la costa africana. Llegan a Algeciras el 20 de
mayo y se dirigen a la Compaiia Transmediterranea, a sacar pa-
sajes para Tanger, donde les dicen que precisan obtener pasapor-
tes, y al Hotel Reina Cristina, en el que tienen reservas, a asearse
y cenar.

Al dia siguiente, marchan a Gibraltar, en un barco de rue-
das, a través de la Bahia de Algeciras, en una travesia que dura
media hora. Destaca don Isidoro que la colonia ha construido
sus viviendas mirando hacia Espafia, mientras en la parte que da
a la costa africana s6lo existe un paseo y las méas importantes for-
tificaciones de la plaza. Describe la calle principal, y casi Gnica,
llena de gente, de coches y de comercios muy bien surtidos de
todo tipo de mercancias, y se maravilla de que los habitantes ha-
blen espanol perfectamente. Vueltos a Algeciras, se preparan para
partir hacia Tanger.
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El 30 de mayo, hacen la travesia en el vapor Llovera, ins-
talados en sillones de mimbre en la segunda cubierta. Al arribar
al puerto, la mar estd encrespada y descienden del buque con
precaucién y ciertas dificultades. Aposentados en el Hotel Cecil,
se disponen a recorrer la ciudad, acompanados de un joven in-
térprete, que les conduce a la alcazaba, a los zocos, a la zona es-
pafola y, por deseos de la sefiora de don Isidoro, a ver una casa
musulmana. Al dia siguiente, asisten a misa en la Misién Fran-
ciscanay se disponen a embarcar en el mismo buque que les trajo,
lo que logran no sin ciertos problemas, derivados de la marejada
existente. Al avistar la costa espafola, el mar se tranquiliza y el
barco puede atracar en buenas condiciones.

El primero de junio, muy temprano, parten para Cadiz
en el coche que hace el viaje diariamente. Circula por una carrete-
ra paralela al océano, lo que les brinda la posibilidad de admirar
el paisaje del Estrecho. Hacen una parada en Tarifa y otra en Véjer
de la Frontera, donde toman un tentempié, y siguen hacia Cadiz,
pasando por Chiclana y San Fernando, a donde llegan sobre las
once y media de la manana y se apean en la Plaza de San Fran-
cisco. Inmediatamente, se dirigen a las oficinas de la Compania
Transmediterranea para interesarse por el buque que debe con-
ducirlos a Sevilla. Les dicen que se llama Capitin Segarra y viene
con retraso, por lo cual optan por tomar hospedaje en Cadiz y
probar el sabroso marisco de la ciudad, lo que hacen en un res-
taurante de la calle de San Francisco. A continuacién, marchan
a ver la catedral, el extinguido convento de los Capuchinos, el
Museo de las Cortes, el de Bellas Artes, el Teatro y a pasear por los
muelles. Deciden visitar San Fernando, para lo cual alquilan un
auto que les deja en la puerta del Arsenal, espacio que consiguen
recorrer por permiso expreso del capitan general del Departa-
mento. Luego se acercan al famoso Observatorio, creado a me-
diados del siglo XVIII por el marino Jorge Juan, donde admiran
las colecciones de instrumentos nauticos.
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Vueltos a Cadiz, a las seis de la tarde se hallan a bordo del
Capitan Segarra, que les lleva a Sevilla remontando el Guadalqui-
vir. Cuando desembarcan, les estd esperando un automovil del
Hotel Madrid, que sera su residencia mientras permanezcan en
la capital andaluza. Por la mafiana, saludan al muasico Emilio Ra-
mirez, con quien tenian amistad por haber vivido un tiempo en
Murcia, que les servira de acompafante por la ciudad. Comenza-
ron la visita por el barrio de Santa Cruz, lo siguieron por los jar-
dines de Murillo y el Paseo de Catalina de Ribera y, tras tomar un
tranvia, lo finalizaron en la Exposicién Ibero-Americanay en los
jardines de Maria Luisa, que el autor describe con detenimiento.
Regresan al hotel, donde se despide el sefior Ramirez, que tiene
examenes de musica. Después de almorzar, desea don Isidoro lle-
var a su familia a ver la catedral y el alczar, pero lo impide una
inoportuna lluvia, que los deja encerrados el resto de la jornada.

Al dia siguiente, con el asesoramiento de Ramirez, se
dirigen al alcazar y a la catedral, en la que admiran el soberbio
edificio y sus obras de arte y de orfebreria. Quedan extasiados
ante el conocido cuadro de San Antonio de Murillo, colgado en la
capilla del santo de su nombre. Comen en el hotel y, por la tarde,
visitan el Museo Arqueoldgico y el de Bellas Artes; la Macarena;
la parroquia de San Lorenzo Martir, donde adoran al Cristo del
Gran Poder, talla de Martinez Montafiés; el barrio de Triana y sus
iglesias; el edificio del Ayuntamiento y la calle Sierpes. Terminan
el dia en el Teatro del Duque, donde la compaiiia Vallejo ponia en
escena la zarzuela El Molino de la Viuda, con musica del maestro
Alonso.

El 5 de junio llegan a Marmolejo desde Sevilla, en el ra-
pido de Madrid. Se instalan en el Hotel de los Leones y, tras leer la
correspondencia recibida de Murcia, don Isidoro redacta unas
cuantas lineas sobre la situacidn, urbanismo, edificios importan-
tes, economia, caracteristicas de las aguas e historia de la locali-
dad. En ella, llevaran una vida tranquila, s6lo saldran del hotel
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para tomar las aguas de los balnearios o para asistir al teatro,
pero hacen dos escapadas. Una para ir a Coérdoba, donde les es-
pera su cufiado Julio, y visitar, entre otros edificios, la mezquita,
el Museo de Bellas Artes, monumentos en los que extiende en
explicar su grandeza y contenido, y las ermitas de la sierra; otra
para acercarse a Andﬁjar, a adorar a su patrona, Nuestra Sefiora
de la Cabeza. De la ciudad giennense describe las parroquias, da
el nimero de habitantes y trata de la economia de la zona, en la
que sobresale la conocida alfareria. Al hablar del santuario de la
Cabeza, cuenta la Cierva la piadosa leyenda de la aparicién de la
Virgen morena al pastor Juan Alonso de Rivas, en 1227, mientras
admiran los viajeros los riquisimos mantos que posee la imagen,
algunos regalados por reyes y reinas de Espana. El libro lo cierra
don Isidoro escribiendo que, en dos dias, terminaran la cura de
aguas y regresaran a Murcia, via Alcazar de San Juan y Albacete,
Y que si el afio proximo les aconseja el médico hacer lo mismo lo
acataran con mucho gusto, por lo bien que lo han pasado duran-
te el mes que han estado de viaje.
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El gran descubrimiento.

Murcia: L. Guirao Girada

Maria Manzanera






Creo que por nacer y vivir entre fotografias, que cada vez
nos rodean en mayor nimero y con mayor variedad de técnicas,
no somos conscientes de lo que su aparicion significé para la his-
toria de la humanidad y mas especificamente, para la historia del
arte.

Sialgln periodista hiciera una encuesta entre el pablico,
esas encuestas que se hacen por la calle, sin distincion de edad ni
de clases sociales, y preguntara «Quién descubrié la fotografian,
casi el 100% no responderian, y me atrevo a decir que si esto lo
hicieran en las distintas facultades de la universidad, entre pro-
fesores y alumnos, responderian muy pocos.

De esto es especialmente culpable el sistema educativo
donde la fotografia ha sido tratada con gran ingratitud, negan-
dole la importancia y el respeto que merece.

Por eso debemos tener un recuerdo para los tres grandes
hombres, que junto con otros anénimos, la hicieron posible.

Cuando entre 1824 y 1826, Nicéphore Niépce logra rete-
ner una imagen sobre una placa de cobre, sin que desaparezca al
darle la luz, no es por casualidad; anteriormente habia una larga
cadena de experimentos dentro de la fisica y la quimica porque el
deseo de reproducir, sobre una superficie, un trozo de la realidad,
esta presente desde el principio de la humanidad.

Niepce obtiene su imagen utilizando betan de Judea,
sustancia utilizada por los grabadores y que él conocia por haber
hecho grabados anteriormente, pero su imagen tarda muchas ho-
ras en impresionarse porque el betin de Judea es poco sensible a
la luz, no obstante éste es un paso de gigante para la obtencion
de la fotografia.
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Niérpce. Perspectiva desde la ventana de su estudio (1826)
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Daguerre. Composicién. Daguerrotipo (1837)
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Louis-Jaques Mandé Daguerre es el segundo hombre im-
portante en este acontecimiento, él era un comerciante, no un
cientifico como Niepce, y cuando conoce la existencia de estas
imagenes se esfuerza en contactar con Niepce porque ve en ello
una manera de poder comercializarlas. Tras una serie de negati-
vas de Niepce, logra que le ensefie los secretos de su laboratorio y
el procedimiento para obtener las imagenes y desde ese momen-
to se dedica, por su cuenta a obtener sustancias que sean mas
sensibles a la luz, hasta que logra reducir el tiempo de exposicién
a una media hora. Entonces (muerto ya Niépce) decide mostrar
su invento.

Francois Aragd, diputado y miembro de la Academia de
las Ciencias, hace las gestiones para que el Estado compre su in-
vento y en junio de 1839 se hace publico el acuerdo.

Daguerre habia reducido el tiempo de exposicién a 30
minutos, aproximadamente, dependiendo del tiempo atmos-
férico, pero este, aun largo, tiempo de exposicidon, no permitia
plasmar mas que paisajes o naturalezas muertas. Aun asi, se de-
saté una fiebre incontrolada por obtener daguerrotipos de todo
lo posible.

La noticia del gran descubrimiento fue difundida por la
prensa en todos los paises y Henry Fox Talbot queda asombrado
cuando lee la descripcidn de su propio descubrimiento.

Talbot era oriundo de Inglaterra, siendo como Niépce,
un cientifico al que sdlo le interesaban sus experimentos, que
realizaba en Lacock Abbey, su domicilio habitual.

La descripcidon del daguerrotipo como técnica para lograr
«apresar» un trozo de realidad quedando impreso en una super-
ficie y pudiéndose observar a la luz del dia, le era absolutamente
familiar. El habia logrado ya eso mismo revistiendo un papel con
una finisima capa de sales de plata y metiéndolo en la camara
oscura para que se impresionara, al igual que Daguerre hacia en
su experimento; pero Talbot fue ain mas lejos. Mientras que el
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daguerrotipo era obra Ginica, ya que por ser una superficie metali-
ca no se podia reproducir, el cientifico inglés, una vez que sacaba
la imagen negativa de la camara oscura, impregnaba el papel con
cera derretida volviéndolo translicido y de esta manera podia
sacar todos los positivos que queria: habia nacido la verdadera
fotografia.

Se hicieron experimentos continuos para hacer, cada vez
mas sensibles, las emulsiones de plata que debian impresionar-
se con la luz hasta que la realizacion de retratos fue posible. Sin
embargo los principios fueron duros y las personas retratadas
debian permanecer absolutamente inméviles mientras la placa
se estaba impresionando, esto duraba, seglin le época, entre 1y
20 minutos.

Los fotégrafos buscaron todo tipo de subterfugios para
mantener quietos a sus clientes: apoya-cabezas, columnas, vela-
dores, balaustradas, etc. Todo valia con tal de que el aspirante a
retratado superara la enojosa prueba. A menudo las lagrimas es-
capaban de sus ojos y, una vez que el torturado se serenaba, habia
que volver a intentarlo.

Los retratos de personas con la barbilla apoyada en la
mano se hicieron tan populares que crearon una moda recogida
en la pintura, hasta el punto de que las personas que se podian
permitir un retrato al dleo, exigian a los pintores que se lo hicie-
ran en esta postura, por considerarla elegante y en consonancia
con los gustos del momento.

La fotografia invadi6 todos los campos, pero especial-
mente el de la pintura, en la que se aprecia notablemente su in-
fluencia.

A mediados del siglo XIX los pintores, bajo el aparente
desprecio a la nueva técnica, se apoyaban e inspiraban en ella
hasta el punto de inventar la forma de imprimir la fotografia am-
pliada sobre el lienzo para poder pintar sobre ella, de esta mane-
ra, la exactitud con la realidad y los contornos bien definidos, tan
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valorados en la pintura del momento, estaban asegurados. Por
otro lado, el ptblico ya no se conformaba con los imprecisos tra-
zos pictéricos aceptados en tiempos anteriores, sino que exigian
exactitud y fidelidad.

Desde la aparicién de la fotografia es muy abundante el
namero de pintores que se sirve de ella partiendo de las tomas
que hacian primeramente a sus modelos. Delacroix alababa las
cualidades del daguerrotipo que podia reproducir hasta el menor
detalle, mientras que al ojo del pintor acostumbraban a pasarle
desapercibidos. El mismo visitaba a menudo estudios fotogra-
ficos, en los que junto con el fotdgrafo realizaba fotografias de
modelos, que mas tarde utilizaba en su estudio.

En Delacroix encontramos un pintor que no oculta esta
intima relacién con la fotografia y describe, en su diario, las cua-
lidades de esos daguerrotipos de desnudos femeninos que solia
utilizar para realizar sus odaliscas, pero esta actitud no era fre-
cuente. En la mayoria de los casos los pintores ocultaban cual-
quier inspiracién fotografica, asi como que se sirvieran de foto-
grafias para hacer sus pinturas, esto les hubiera supuesto, sin
duda, un descenso de prestigio ante el publico. La existencia de
su utilizacién no se comprobd hasta su muerte, cuando en sus
estudios se encontraron albumes y cajas repletos de fotografias,
algunas de ellas sorprendentemente parecidas a cuadros pinta-
dos en fechas posteriores.

Sin embargo, la influencia fotografica fue tan evidente
que en muchos casos era imposible de ocultar.

Comenzada la década de 1860, la cAmara fotografica ya
puede registrar objetos en movimiento y la pintura comienza a
imitar ese aparente halo borroso que rodea a los objetos dina-
micos, asi como las posturas naturales de personas o animales al
desplazarse.

Mucho se ha hablado del «ojo fotografico» de Degas. La
influencia de la fotografia es tan patente en su obra que llega
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a estructurarla como a tal, consciente de la oportunidad que le
brinda el nuevo medio ofreciéndole la posibilidad de utilizar en
la pintura un lenguaje totalmente innovador.

Los bruscos encuadres cortando los personajes situados
en los primeros planos, la distribucién de la gente que transita un
bulevar, las figuras a contraluz intenso, la situacion de la figura
principal descentrada en sus composiciones, los puntos de vista en
picado o contrapicado muy acentuado, etc. Todo ello parece indi-
carnos que estamos ante una fotografia mas que ante una pintura.

Al igual que Degas, otros pintores militantes del impre-
sionismo, futurismo, etc. han recibido la influencia de la fotogra-
fia mostrandola en sus obras, quiza a su pesar, y aunque no co-
nocemos cul fue el alcance de esa influencia, por no haber sido
suficientemente investigado, si sabemos que la fotografia, arte y
medio de expresion, desde el mismo momento de su descubri-
miento, nunca fue ignorada.

Contemporaneo de estos grandes maestros de la pintura
de finales del siglo XIX, debemos recordar un personaje notable.
Se trata de Luis Federico Guirao Girada, nacido en Murcia (1848-
1921). Fue hijo de Angel Guirao Navarro y hermano de Angel
Guirao Girada, ambos politicos destacados.

Luis Guirao Girada marcha a Madrid muy joven para
desempenar una serie de cargos politicos como miembro del par-
tido liberal conservador. Fue diputado por Madrid en las Cortes
de 1889, 1903, 1905 y 1907, asi como concejal del Ayuntamiento
en 1909. Pero no nos interesa aqui por sus dotes politicas, sino
por sus cualidades como fotografo.

Como era frecuente en la alta burguesia del siglo XIX,
Guirao Girada se sentia atraido por las actividades artistico-
cientificas, asi como por los nuevos inventos. La fotografia reunia
estas condiciones y aunque practicé todas sus modalidades sinti6
especial interés por la fotografia estereoscopica. Utilizaba placas
de cristal de iodobromuro de plata, de 18x9 cms. Y otras de me
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En el estudio del fotogréfo
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nor tamafo, siempre fabricadas en Paris, ya que su desahogada
situacién econdmica le permitia adquirir los mejores materiales
del mercado.

El positivado de las placas estereoscopicas era mas com-
plicado que el de las placas normales. Por ser doble el negativo
estereoscopico, debia cortarse por la mitad, con un diamante, e
invertir el orden sobre la placa virgen, para que resultara un po-
sitivo con la visién de cada ojo en su lugar apropiado. Esto hacia
que el éxito final fuera mas valorado.

A pesar de todos estos riesgos, el placer de contemplar
cualquier escena en relieve, hacia doblemente apasionante esta
practica, hasta el punto de que lleg6 a crear un premio a la moda-
lidad estereoscopica en la Real Sociedad Fotografica de Madrid,
de la que era miembro fundador.

Los temas que traté a lo largo de su vida fueron diversos.
Entre lo que se ha conservado, predominan las vistas de Murciay
Madrid, asi como las de modelos con diferentes disfraces, o des-
nudas, lugares como Aranjuez, Toledo o El Escorial y numerosas
tomas marinas, ya que era un gran aficionado a la navegacion.
Sabemos que llegd a hacer un gran reportaje en la Rusia de los
zares pero qued6 destruido al igual que gran cantidad de su obra,
cuando la casa donde estaban depositadas las placas fue incauta-
da por el ejército durante la guerra espafola.

Suamplia culturay su conocimiento de los grandes maes-
tros de la pintura se trasluce en su esmerada forma de componer
asi como en la habilidad para situar a personas y objetos cuando
se trata de una imagen escenificada. El costumbrismo floreciente
en la época queda visible en los temas rurales o huertanos, que a
veces subraya coloreandolos a mano.

Las fotografias de Guirao Girada son un documento inapre-
ciable de la vida de nuestra ciudad y su huerta, sus mercados y sus
gentes, sus costumbres y sus fiestas que dan fe de su gran profesiona-
lidad, asi como del profundo conocimiento de la técnica utilizada.
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Guirao Girada. Huertanas (h. 1905)
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Aproximacion al analisis de relatos
de viajeros extranjeros que escribieron

sobre Lorca en los siglos XVIII y XIX

Ginesa Martinez del Vas






1. Introducciéon

La actividad de viajar ha traido consigo a lo largo del
tiempo un concepto romantico ante la existencia humana que,
conjugado con la expresidn literaria, ha dado como resultado un
conjunto de libros de gran interés para todo tipo de estudiosos.
Envarias de las obras de viajes, hemos podido encontrar descrip-
ciones, opiniones e impresiones sobre distintos temas como la
geografia, los pueblos, las gentes, etc.

En la cultura occidental el concepto de descubrimiento
ha estado ligado, en muchos casos, al espiritu cientifico y geogra-
fico, que ha propiciado el auge de la edicidn de obras sobre viajes.
Uno de los siglos mas importantes fue el XVII, en el que el viaje
se considera un medio necesario de ilustracién. El conocimiento
y el estudio de la naturaleza, las condiciones fisicas, morales y fi-
los6ficas que el viajero va descubriendo durante su viaje han sido
plasmadas en relatos que han ayudado al conocimiento de los
distintos pueblos y lugares.

Asimismo, los libros de viajeros o literatura de viajes ocu-
pan un lugar importante en la literatura. Nuestra finalidad es, en
estas lineas, recopilar parte de los autores y relatos que se han
escrito sobre la ciudad de Lorca. Esta exposicion es una seleccion
aproximada de dichos relatos a lo largo de la historia. Descubri-
remos que los motivos de los viajes pueden ser diplomaticos, mi-
litares o descriptivos, a modo de guia del viajero.
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El paso por el territorio lorquino era obligado siguien-
do el camino hasta Andalucia y hacia la ciudad de Granada. Ob-
servaremos que la mayoria de los textos son descripciones que
realiza el autor en su condicion de viajero «de paso» por nuestro
lugar de investigacion. Por lo tanto, la fugacidad de los relatos, la
falta de detalle de las descripciones en algunas ocasiones y, por
supuesto, el corto periodo de tiempo de estancia del viajero oca-
siona la dificultad para encontrar puntos historiograficos y cien-
tificos de conexidn, que ayuden a establecer las percepciones que
se tiene sobre Lorca como lugar de llegada y no de paso.

Estos narradores incansables que han escrito sobre sus
viajes son los que hoy nos ayudan a profundizar sobre el conoci-
miento de las regiones por las que anduvieron, y lo que les pare-
ci6 mas interesante, tanto como para dejatlo escrito en su diario.
En el caso de la Region de Murcia han sido muchos los que han
escrito sobre ella, debido principalmente a su situacidén geografi-
ca dentro del arco mediterraneo y zona de paso obligado a las tie-
rras del sur. Las descripciones que han quedado plasmadas son
hoy consideradas los primeros estudios sobre geografia fisica y
humana de la Regién de Murcia.

2. Aproximacion a la narrativa de viajes

Es interesante analizar las motivaciones de los viajeros y
sus distintas manifestaciones a lo largo de la historia. Para ello,
debemos en primer lugar descubrir los distintos motivos que han
hecho al hombre abandonar su lugar de residencia habitual. Po-
demos hablar de viajes hechos por motivos comerciales (motiva-
ciones econdmicas), administrativos (motivaciones politicas), o
por deseo de conocimiento (motivaciones de aventura o explo-
racién). Ademas, podemos consignar otras causas como son la-
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borales, estudios, motivos sanitarios, religiosos, viajes de placer,
aficion, cultura, o de caracter turistico'.

Desde época antigua existen muchos viajeros que han
caminado por el mundo con el Gnico fin de ampliar sus cono-
cimientos, en suma, de «conocer». Algunos de ellos han dejado
constancia escrita de sus viajes. Esto ha sido una parte mas de
los testimonios que quedan del pasado, que nos ayudan a co-
nocer mejor otras épocas y a la vez entender el presente. Son
pocos los relatos que tenemos de época antigua, pero han ido
aumentando considerablemente en las distintas etapas de la
historia. Sera en la Edad Moderna cuando este nimero de via-
jeros que se preocupan por escribir sus experiencias empieza a
ser Mas numeroso.

Es en el periodo comprendido desde la Edad Moderna
hasta el Romanticismo (siglo XIX) en el que mas produccion
literaria importante se lleva a cabo®. Hablamos, pues, de una
etapa en la que el conocimiento que aporta la literatura de via-
jes radica en una expresion mas antropologica, mas personal y
menos geografica, a diferencia de lo que sucedia en época an-
tigua. Por ello, esta produccion literaria expresa ain mejor los
conocimientos de los lugares y de la forma de vivir de las perso-
nas que en ellos habitan.

En la época antigua los viajeros mayoritariamente pro-
cedian de paises bafiados por el Mediterraneo. Este mar se con-
vertia en el mejor aliado de los exploradores, ya que ponia en
comunicacion lugares interesantes para establecer nuevas vias
comerciales, nuevas tierras por conquistar, etc. Seran los grie-
gos, fenicios, egipcios y romanos los que realizan empresas de
estas caracteristicas. Las culturas griega y fenicia son las que

' GOZALBES CRAVIOTO, E. (2003), Viajes y Viajeros en el Mundo Antiguo, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha. Cuenca, pp. 11-12.
? Ibidem, p.13.
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encabezan este grupo de aventureros. Los fenicios conjugan
dos conceptos que los definen claramente: aventureros y nego-
ciantes; en realidad, hablariamos de «aventureros negociantes».
Los fenicios reproducen de los egipcios el gusto por los viajes
maritimos, los denominados periplos, convertidos después en
relatos de navegacion®.

En el caso de los griegos la exploracion cientifica y el
alma de conquistadores fueron los pilares en los que basaron el
camino de su viaje; de esta forma, se suman los acontecimientos
geograficos y los acontecimientos histéricos por igual.

Seran los poemas homéricos los que mejor nos acercan
a la vision del viaje que tenian los griegos. Los conocimien-
tos geograficos, la fantasia y la leyenda son elementos que se
conjugan y dan como resultado el concepto de «aventura» vy,
con ¢él, la satisfaccién personal que les produce a los viajeros
descubrir todo lo desconocido e ignorado. En La Odisea* de
Homero aparecen importantes «acciones viajeras» primero de
Ulises y después de su hijo Telémaco®. Aqui se observan los
conceptos geograficos bien representados en el mar y el pai-
saje, como un protagonista mas del poema, como un amigo
fiel de las aventuras de Ulises. La Odisea representa una forma
de despertar el interés geografico y etnolégico sobre la Tierra
y los pueblos®.

Volviendo a la época de los griegos, debido principal-
mente a su aficion al mar, al desarrollo de técnicas de navegacion
Y, Por su puesto, a sus caracteristicas antropologicas (su gran es-
piritu aventurero y ansias por el conocimiento) apareceran figu-

3 GARCIA MERCADAL, J. (2% ed., 1999), Viajes de Extranjeros por Espana y Portugal, Conseje-
ria de Educacion y Cultura, Junta de Castilla y Ledn, Salamanca, p. 15, Vol. 1.

* GOZALBES, E., op. cit. p.14

5 GARCIA MERCADAL, J. (22 ed., 1999), Viajes de Extranjeros por Espania y Portugal, Conseje-
ria de Educacion y Cultura, Junta de Castilla y Ledn, Salamanca. p. 15, Vol. 1.

¢ GOZALBES, E., op. cit. p. 14.
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ras tan importantes como la de Herodoto de Halicarnaso (siglo
Va.de].C.), el primer viajero que nos aporta importantes relatos
sobre el mundo griego.

Pasado un siglo, comenzaron las conquistas de Ale-
jandro Magno. Su politica de expansién’ se basaba en el co-
nocimiento geografico y de los usos y costumbres de los pue-
blos sometidos. Todo se documenta rigurosamente, aportando
importante informacidén que, mas tarde, se publica en las nu-
merosas Memorias, que, concernientes a los paises conquis-
tados, los convertian en paises explorados. Esta exploracion
presentaba siempre un caracter cientifico®, de ahi su gran im-
portancia. De aqui surgieron las descripciones de los paises y
los pueblos (periégesis: palabra griega que define un estilo na-
rrativo que consistia en la descripcion de paises y de pueblos),
en las que los escritores reflejaban el conocimiento que apor-
taban sus viajes, unas veces sin contenido cientifico y otras
veces con él. Estos documentos siempre eran realizados por
eruditos gedgrafos. Estas dos opciones en la forma de ofrecer
los conocimientos van a ser una constate, ya que los viajeros,
en algunos casos, crean narraciones o descripciones de los

7 «Todo el espacio desde el Estrecho de Gibraltar hasta el Indo se aglutiné paulatinamente en
época posterior hasta convertirse en un anico y gigantesco circulo econémico. Se ha compa-
rado la apertura del Oriente por Alejandro con el descubrimiento de América por Colén. Mas
que en cualquier otro lugar de la historia mundial es perceptible aqui la iniciativa de una gran
personalidad; ésta fue la que dio al mundo un rostro nuevo. La expedicién al Sudan para la
investigacién de las causas de las inundaciones del Nilo, el viaje de Nearco y de Onescicrito
desde el delta del Indo hasta el Estrecho de Ormuz y desde alli a las desembocaduras del
Trigris y del Eufrates, el plan de circunnavegacién de Arabia en que se ocupé el rey ya mortal-
mente enfermo en Babilonia, los trabajos en la red de canales de Mesopotamia, el propésito
de colonizar la costa del Golfo Pérsico... todas estas empresas y proyectos dan testimonio de la
extraordinaria amplitud de la planificacion econémica del rey, que también aqui aparece como
el creador que abre el camino a unos tiempos nuevos.» BENGTSON, H. (1986), Historia de
Grecia, Gredos, Madrid, traduccién espafola de Julio Calonge, pp. 270-271.

8 A partir de ahora cuando hablemos del cardcter cientifico nos referiremos a narraciones desde un pun-
to de vista mas analitico, en las que se habla de aspectos geogréficos que ayudan a conocer los lugares.
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lugaresquevisitaban.Unodeloscronistasmasimportantesdelos
viajes de Alejandro Magno o Alejandro el Grande fue Calistenes®.

Tras esta vision, en la cultura romana la exploracion de
nuevos lugares se realizaba en relacion con la organizacion de
sus colonias. La exploracién de los nuevos espacios precedia a
la expansién militar y, de esta forma, se ampliaban los conoci-
mientos geograficos sobre los nuevos territorios. Se observa
que se seguian las mismas lineas de expansion, de manera que
por Alejandro Magno conocemos Oriente y por Julio César co-
noceremos Occidente'®. Sera contemporaneo de Julio César y
de Augusto el historiador Diodoro de Sicilia, que viajé por los
continentes de Europa y Asia y por Egipto, escribiendo cuarenta
libros™ que denominé Biblioteca de historia'. En época romana
empezaria a definirse lo que se llamaria la geografia descriptiva®,
cuya figura mas representativa es Polibio de Megal6polis'4. Esta
geografia descriptiva intenta buscar los dos aspectos expuestos
anteriormente (cientifico y no cientifico), con el fin de satisfacer

® «Entre estos helenos que formaban en el séquito de Alejandro habia sobre dos hombre letras a quienes
ya hemos hablado; este historiador, discipulo y sobrino del gran Aristdteles, habia acompaiado al rey
al oriente par poder relatar a la posteridad, como testigo ocular, las grandes hazanas del macedonio.»
DROYSEN, J. G. (2001): Alejandro Magno, Fondo de Cultura Econémica, Madrid, p.295.

1° GOZALBES, E., op. cit. p.68

" GARCIA MERCADAL, J., op. cit. p. 20.

> «Estos cuarenta volimenes abarcaban desde los tiempos més remotos hasta el afio 54 a.
C. Su método histérico no permite la fiabilidad, pues resumia de forma no critica una gran
variedad de fuentes. Algunos de sus libros se conservan completos, y otros fragmentados.»
HAZEL, J. (2002). Quién es quién en la Antigua Grecia, Acento Editorial, Madrid, p.107.

B GARCIA MERCADAL, J., op. cit., p. 23.

14 POLIBIO (200-1118 a. C.) Historiador griego de Roma. Polibio era hijo de Licortas de Me-
galopolis. La mayor parte de su obra se ha perdido, incluida la biografia de Filopemen, un libro
de tacticas militares, un relato del cerco de Numancia y un tratado sobra las regiones ecuato-
riales de la Tierra. Se han conservado partes sustanciales de sus Historias (en cuarenta libros),
que incluyen los libros 1-5 completos. La obra cubria el periodo del 220-168 a. C.y se proponia
mostrar cémo Roma conquisté buena parte del mundo conocido en tan poco tiempo, y la
naturaleza de su construccién. Su método consistia en la progresion geografica de Occidente
a Oriente en cuatro bloques (Roma y Occidente, Grecia y Macedonia, Asia, Egipto). HAZEL,

J. (2002); 0p. cit, pp. 334-345.
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la demanda existente en aquella época, generada por la politica
de expansion y el desarrollo economico basado en el comercio.
Igualmente debemos mencionar el conocimiento que aportan
estos documentos al instruir a lectores inquietos intelectual-
mente®. Uno de los mas conocidos fue el Libro III de Geografia
dedicado a Iberia y escrito por Estrabon'®.

El interés de Roma por Hispania se basaba en los ingentes
y valiosos recursos peninsulares”. Desde que los fenicios nos dieron
a conocer en el Mediterraneo, han sido muchos los viajeros que han
llegado a nuestra peninsula. Operandose un intercambio por el que
también nos beneficiamos, debido a los conocimientos que adquiri-
mos sobre sus usos, costumbres, organizacioén politica y militar, etc.

La invasién del imperio romano fue realizada por los pue-
blos del norte, totalmente contrarios a griegos y romanos; el exten-
so grupo de vandalos, suevos y alanos cruzaron el Rin helado. En
el afio 409 ya habian alcanzado Espaiia. Estos pueblos se caracte-
rizan principalmente por su tosquedad®. Los viajeros de estas civi-
lizaciones se definen esencialmente por su ignorancia de los nue-
vos territorios. Es con estas civilizaciones cuando el conocimiento
sobre geografia descriptiva se detiene y habra que esperar varios
siglos para retomar el interés por esta disciplina.

15 GARCIA MERCADAL, J., op. cit., p. 23.

¢ (Estrabon (c. 64-24 d. C.). Gedgrafo de Amisea del Pronto. Fue educado en Roma, don-
de estudi6 con profesores de la escuela peripatética, aunque sus interpretaciones filoséficas
fueron estoicas. Viajé mucho. Escribi6 un tratado en diecisiete libros, que se conservan, ti-
tulado Geografia, para el cual empleé mucho material de autores cuyo trabajo, sin los escritos
de Estrabon, se habria perdido. El resultado fue una insustituible fuente de informacién no
sélo sobre geografia antigua, sino también sobre historia y vida cotidiana del periodo. Sin em-
bargo, rara vez afirma haber visto de primera mano los lugares que descubre, y empleé buena
parte del material de la Biblioteca de Alejandria. Comprendi6 la necesidad de gobernantes y
mandos militares del Imperio Romano de disponer de informacién geografica precisa.» HA-
ZEL,]. (2002). op. cit., p.131.

7 ROLDAN, J. M. (1994), El imperio romano. Roma y la Conquista del mundo mediterrineo (264-
133 a. C.). Editorial Sintesis, Madrid, p. 118.

8 CAMERON, A. (2003), El Bajo Imperio romano (284-430 d. C.), Ediciones Encuentro, Ma-
drid, p. 152.

55



Después de esta etapa, los primeros viajeros de los que
se tienen noticias son de los Northmen (noruegos y daneses), en
sus viajes a Islandia (861) y Groenlandia (893). Los viajeros mas
importantes fueron los mercaderes Wulfasta y Otheer que entra-
ron en la historia geografica porque en su exploracion abarcan
todo el perimetro de la peninsula Escandinava.

En ese mundo de barbarie aparece una nueva civilizacion
con ansias de imperio. En este caso, el imperio no se basa en la ex-
tension de las fronteras, sino en la importancia de su religiéon y de la
expansion de la misma por el mundo; hablamos del mundo arabe.
En el afio 711 comienza la conquista de las tierras peninsulares, obte-
niendo el imperio arabe su méaxima expansion por Occidente™.

Con la llegada de este nuevo pueblo conquistador surge
de nuevo el progreso cientifico y artistico en la peninsula, principal-
mente con el mandato de Abd al Arman II. No obstante, sera con
la influencia de Ziryab cuando el saber oriental (musica, modas,
costumbres, etc.) llegd a Al-Andalus, produciéndose un impor-
tante desarrollo cientifico, literario y artistico ya con Abd al-Re-

IZO

haman IITy al-Hakam II*>°. Dentro de estos progresos cientificos
destaca por su importancia todo lo relacionado con la geografia.
El mundo 4arabe se caracteriza principalmente por sus importan-
tes exploradores, entre los que destacamos a Ibn-Battuta® que,
tras veinticuatro anos de viaje por Oriente, visit6 Andalucia y
Granada. Después del desarrollo cientifico que existi6 durante
el periodo arabe, se volvié a producir un vacio en el desarrollo
cientifico de la geografia y en la redaccion de libros que, de modo

cientifico o descriptivo, exponian los lugares y culturas vistas.

19 COLLINS, R. (2000), La Europa de la Alta Edad Media, Akal, Madrid, pp. 214-215.

2° VV.AA., (2005), Edad Media. Historia de Espaiia. Arial. Barcelona. p. 212.

*! Ibn Battuta naci6 en Tanger en 1304. Su familia era de origen bereber, aunque estaba ya plenamente
arabizado. Pertenecia a la clase pudiente y educada y contaba con cierta tradicién de cadies, o jueces
islamicos. Nada se sabe sobre su juventud, aunque es probable que recibiera la educacion escolastica
al uso en su clase social. A los veintitin afios de edad emprendi6 la peregrinacién a La Meca. Dedico
media vida a sus viajes y recorrié cerca de 121.000 kilémetros (MACKINTOSH-SMITH, 2005, p. 11).
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Sera mas adelante, en el siglo XV, cuando vuelven a reto-
marse los viajes como parte esencial del conocimiento. Sera, en
este caso, Portugal el pais que encabezara las expediciones mas
importantes. Dichas expediciones portaban nuevos descubri-
mientos de una forma lenta, debido principalmente a que, des-
cubierto un nuevo lugar, regresaban para narrarlo y otro navio
salia para conseguir otro nuevo descubrimiento, mas lejos que
el anterior. De esta forma llegamos hasta el gran descubrimiento
de América con Cristobal Colén al que le siguieron numerosos
aventureros que, buscando el reconocimiento social, politico y
cientifico, se introducian al descubrimiento del nuevo mundo.

Sin alejarnos del tema que nos ocupa, es importante ha-
cer referencia en este siglo XV a los viajeros que visitaban Espafia.
Existen dos motivos principales que motivaban el desplazamien-
to de los viajeros hasta Espana: el peregrino que visita Santiago
de Compostela y los guerreros, politicos y monarquicos que ve-
nian de otros paises para luchar contra el infiel**. Existen otros
muchos viajeros que visitaban Espafia con otros diversos motivos
como embajadores, otras monarquias para realizar enlaces reales,
juglares extranjeros en busca de historias para contar, etc.

Introduciéndonos ya en el siglo XVI nos encontramos
con viajeros que se dirigian a tierras espafiolas con perfiles mas
cultos (alejandonos de los que llegaban por motivos comercia-
les) y, por lo tanto, se convertian en viajes de artistas que traian
corrientes literarias, arquitectonicas, pictoricos, etc. de gran in-
terés. Se observa un cambio importante desde los Gltimos viajes
de exploracién realizados por los arabes durante época imperial,
a los viajes que se realizan en estos dos siglos, mas relacionados
con aspectos culturales, religiosos e incluso politicos. Se advierte
un cambio importante, Espaia ya es conocida y los viajes cien-
tificos y de aventura se dirigen ahora hacia las tierras del nuevo

22 GARCIA MERCADAL, J., op. cit., p. 27.
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contienen (América). Los viajeros que escriben sobre Espafia no
lo hacen desde la vision del descubrimiento, sino desde la pers-
pectiva del autoconocimiento y la de aquellos que quieran cono-
cer sus relatos, tanto literarios, como de cualquier representacion
artistica en la que se manifieste ese conocimiento adquirido du-
rante el viaje.

También es interesante hacer mencion al viajero de la li-
teratura espafiola, a Don Quijote, armado en la aventura medie-
val heredada antes de los griegos. El Quijote simboliza hablar de
la aventura de viaje emprendido por un personaje. Su viaje nos
condujo por la Espana de la época®,y nos acercé al conocimiento
de la misma.

De esta forma llegamos a los tiempos modernos (siglo
XVID y especialmente al siglo XVIII, el siglo de los viajes**, llamado
asi por ser un siglo en el que, y sin que el gran siglo de los descubri-
mientos (siglo XV) pierda su importancia, los viajeros adquieren
una conciencia objetiva y critica de la realidad. En muchos casos,
estos autores establecen cuatro grandes apartados en el desarrollo
de su literatura: los datos concernientes al camino, al alojamiento
(las posadas), la geografia y los pueblos en su conjunto®.

Durante esta época también podemos hablar delos narra-
dores cientificos y los no cientificos, pero, ademas, se encuentran

> «La Espaiia del Quijote y la Espafia de Cervantes son expresiones sustanciosamente idén-
ticas, pues si bien la composicién de la inmortal novela coincide con la década final de la vida
del escritor, no es menos cierto que en ella verti6 las experiencias de toda una vida. El Quijote
apareci a comienzos del siglo XVII, durante el reinado de Felipe III, pero Cervantes fue un
hombre del XVI: su «circunstancia» fue la Espafa de Felipe II, aunque viviera lo suficiente para
contemplar el transito de un siglo a otro, de un reinado a otro, con todos los cambios que com-
portaba ese transito.» Miguel de Cervantes: Don Quijote de La Mancha, edicidn del Instituto
Cervantes 1605-2005, dirigida por Francisco Rico, p. Xvc Prologo 3. La Espaiia del ‘Quijote’ por
Antonio Dominguez Ortiz.

24 CAPEL, H.(1985), Geografia y arte Apodémica en el siglo de los viajes, en «Revista Cuadernos
Criticos de Geografia Humanan, n° 56, Barcelona, p. 14.

5 ZULUETA, J. M. (2002), Viajeros Hispanoamericanos (1890/1904), Universidad de Cadizy
Ayuntamiento de Cadiz, Cadiz, p. 21.
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los fantasticos, que relatan viajes imaginarios o acontecimientos
que han sido contados por otras personas que han vivido aconte-
cimientos ajenos a él y su viaje. Durante este siglo observaremos
dos caracteristicas importantes que aportan veracidad y calidad a
los textos: la «fidelidad y su curiosidad universal»*®. Ser a partir
de este siglo cuando el concepto de viaje para los europeos cam-
bie, ya que esta unido a la formacion de su «yo» espiritual y de
parte de su formacién intelectual. El conocimiento que adquirian
las personas que viajaban no radicaba sélo en lo que le podian
aportar los lugares visitados (costumbres, leyes, usos, etc.), sino
también en los vestigios de la Antigiiedad que quedan en esos lu-
gares, recortes de la historia que aportan el mismo conocimiento
que puede dar una biblioteca llena de libros.

Ante esta situacion nos acercamos hacia el concepto de
viaje como elemento esencial del conocimiento y del desarrollo
personal del hombre. Conceptos que nos aproximan a lo que hoy
motiva a las personas a desplazarse a los destinos turisticos mas
importantes de Espafa. El hombre inquieto establece una cons-
tante inquietud por desarrollar sus conocimientos, hablamos del
hombre ilustrado o viajero ilustrado. Ante este floreciente desa-
rrollo del viaje y el viajero, provocada en gran medida por la me-
jora de los caminos®, se observa en paralelo un florecimiento de
la literatura de viajes orientada a dos aspectos: dar a conocer los
lugares conocidos y la realizacion de libros o guias, que sirvan
para aquellos que van a realizar el mismo viaje.

Durante el siglo XIX fue también muy productivo el de-
sarrollo literario sobre viajes, pero en este caso se ha observado
muchas diferencias basadas en el contenido e incluso en el estilo
literario®®. Durante el siglo XIX se pasa al viajero romantico, que

26 CAPEL, H., op. cit., p. 9.

*7 CAPEL, H., op. cit., p. 10.

28 SERRANO, M. M. (1993), Viajes y Viajeros por Espaiia, en «Revista Cuadernos Criticos de
Geografia Humanay, n° 98, Barcelona, p. 10.
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basa su periplo, a diferencia del viajero ilustrado del siglo XVIII,
en un concepto en el que el viaje se convertia en una ida hacia la
consecucidn de la riqueza espiritual (Rodriguez Martinez, F.).

Los conceptos que priman en el viajero roméantico del
siglo XIX van unidos a la naturaleza en todas sus expresiones,
desde el paisaje costumbrista hasta los aspectos mas exéticos del
mismo. Este exotismo era una de las cuestiones que hacia que los
viajeros se dirigieran en sus sucesos hacia tierras espafolas, bus-
cando principalmente la belleza de los vestigios que dejaron los
antepasados. Espaiia, para los viajeros romanticos, representaba
lo desconocido, ese viaje hacia lo exético, que no tiene que pasar
por la distancia en kildmetros®°.

En esta época el viaje se aleja de lo cientifico y de lo aca-
démico, busca lo que no era habitual, pero siempre dejando a un
lado la concepcidn aventurera del mismo. Todos estos conceptos
eran muy buscados por los viajeros romanticos. Para ellos, Espafia
los poseia en Andalucia (Rodriguez Martinez, F.) y, en especial,
en la Alhambra de Granada. Alejandonos de la visién que hoy en
dia tenemos de la Alhambra como recurso turistico y como lugar
mas visitado en Espafia en el afio 2005, pensamos en el viajero
solitario que se introducia en sus jardines y en los Palacios Naza-
ries buscando poder entrar en el mundo de la cultura 4rabe me-
diante los sentidos. Ayudado por todos los elementos que alli se
conjugan, tanto desde un punto de vista artistico-arquitecténico,
como desde el punto de vista de la naturaleza, mediante la rique-
za en la existencia de una gran variedad en especies vegetales y el
agua, como elemento que lo envuelve todo.

Estos elementos son los que mejor definen el romanti-
cismo que se presenta en algunos casos con connotaciones de
«escapismon. De pronto Espafa esta de moda (Rodriguez Marti-
nez, F.) y esto se debe, principalmente, a los elementos artisticos

2% SERRANO, M. M., op. cit., p. 21
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y costumbristas que la rodean, ofreciendo al viajero esa vision es-
tética a la que haciamos referencia, que lo traslada a Oriente y le
acercaba al continente africano. Por lo tanto, las diferencias con
el paisaje europeo ayudan a la proliferacion de viajeros en Espafa
asi como su relacién con el mundo arabe.

Con este camino recorrido a lo largo de la historia sobre
el viaje y viajeros, llegamos hasta el siglo XX. En las regencias his-
toriograficas, se puede observar una continuacién en el periodo
romantico de la primera mitad de siglo. Luego los motivos bélicos
y econémicos produjeron desplazamientos por tierras espafiolas.
A mitad del siglo XX Espafia empieza a basar parte del desarrollo
economico del pais en el desarrollo del turismo.

3.Relatos escritos sobre la ciudad de Lorca por viajeros extran-
jeros.

Cuestiones externas.

Al analizar los relatos se aprecian tres aspectos que de-
ben tenerse en cuenta a la hora de realizar el analisis de dichos
relatos:

1) El periodo histérico en el que se desarrolla el viaje.
2) Las caracteristicas del viajero.
3) El motivo por el que el viajero llega a Lorca.

El periodo histérico en el que se desarrolla el viaje es uno de
los aspectos mas importantes, ya que definira el caracter descrip-
tivo atendiendo a los acontecimientos histéricos que suceden en
cada época y los progresos que se han producido, refiriéndonos
a las infraestructuras de comunicacién, transporte utilizado, se-
guridad del viaje, etc. Debemos entender que, dependiendo de la
época en que se desarrolla el viaje la tematica que se sigue en la
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narracion puede variar considerablemente, de este modo en la
Edad Media se desarrollan los temas que tienen que ver con la
sociedad, como por ejemplo las guerras, religion, comercio, etc.
En la Edad Moderna sera el individuo el protagonista y cémo
resuelve las dificultades en cada caso. Durante la Ilustraciéon
sera, como hemos indicado anteriormente, el afan hacia el cono-
cimiento de otras culturas y otros paises, en el siglo XIX, con un
caracter mas intimista y espiritual del autor, y el siglo XX refleja la
inquietud social por la identidad cultural de los pueblos, la lucha
de clases, etc.3°

El siguiente aspecto a tratar es las caracteristicas de via-
jero. Este en la mayoria de los casos presenta una relacién muy
directa con el periodo histérico en el que se encuentra ya que
hallamos grandes diferencias entre por ejemplo los viajeros del
Romanticismo y los de la Ilustracidn. Por ello, los relatos pre-
sentan descripciones de un mismo recurso realizadas de forma
distinta.

El motivo del viaje es, sin duda, uno de los aspectos mas
importantes; ya veremos viajeros que llegan a Lorca como desti-
no de su viaje o como lugar de paso para continuar su viaje. En el
caso de esto Gltimo, mas numerosos, las descripciones son mas
breves, ya que coinciden con estancias mas cortas y, por lo tanto,
solo se narran los aspectos mas singulares.

Cuestiones internas.

Explicada la metodologia empleada para el analisis de
los textos, hemos realizado una primera lectura minuciosa de los
contenidos, observando las tematicas (cuestiones internas) y los
demas elementos que forman las cuestiones que afectan, directa
o indirectamente, al desarrollo narrativo de los relatos.

3¢ ZULUETA, J. M., op. cit. pp. 16-17.
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En lo referente a las cuestiones internas, las clasificamos
en tres niveles tematicos: el primer nivel estaria formado por las
informaciones geograficas, historicas, etnograficas, las reflexio-
nes sobre lo visto (las historias que se intercalan que pueden ser
aventuras del viajero y leyendas o cuentos); el segundo nivel ex-
pone los reflejos de topicos literarios como lugares reconocibles
y en tercer y ultimo nivel, veremos cémo un modelo interno de
literatura va maés alla de la mera descripcion®. Los dos Gltimos
niveles exponen estructuras literarias que se alejan de nuestro
cometido. Por lo tanto, estudiaremos el primer nivel, ya que se
aplica correctamente para estudiar la literatura de viajes. Esto es
debido a que en este primer nivel son fundamentales las referen-
ciasy el analisis descriptivo de los relatos®*. Nuestro fin es encon-
trar respuesta a los objetivos planteados, basandose éstos en el
conocimiento exhaustivo de los contenidos literarios de autores
extranjeros que han escrito y descrito Lorca.

Seleccionado el primer nivel, recopilados los textos y de-
finidos los momentos histéricos en los que ha sido desarrollada
la literatura, estableceremos las tematicas descriptivas en las que
vamos a basar nuestro analisis:

a) Informaciones y percepciones geogréficas.
b) Historias, cuentos y leyendas.
c) Referencias artistico-arquitecténicas.

Cada una de estas tematicas esta formada por otros as-
pectos que estructuran mejor el contenido de dichas tematicas y
que nos ayudan a establecer una definicion y clasificacion de los
aspectos analizados. A esta nueva clasificacion la hemos definido
como Segmentos Tematicos.

3 ZULUETA, J. M., op. cit., p.18.
3 ZULUETA, J. M., op. cit., p.17.
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TEMATICAS SEGMENTOS TEMATICOS

Informaciones y percepciones Paisaje y entorno natural.
geograficas. Aspectos urbanisticos.
Vias de comunicacién.

Historias, cuentos y leyendas. Referencias histéricas del lugar
Leyendas.

Historias del viajero.
Cuentos con parte de ficcidn.

Referencias arquitectonicas. Castillo de Lorca.

3.1 Informacién y percepciones geograficas
Paisaje y entorno natural.

Durante los siglos XVIy XVII existe un vacio documental
importante sobre viajeros que hayan escrito sobre Lorca. Por lo
tanto, nos introducimos en el siglo XVIII con los viajeros de la
Iustracién que, alejados de aspectos econdmicos de los destinos
que visitan, hacen alguna referencia muy breve sobre el paisaje.
Juan Francisco Peyron escribe: cultivan con esmero una tierra que
es de una gran produccion; sin embargo, las referencias que realiza
sobre el rio estan orientadas a aspectos geograficos que describen
dénde nace, por donde cursay donde desemboca. Muhammad B.
Utamam Al-Milknasi es ain mas breve en su descripcion: Trene
numerosas huertas y arboledas. El siguiente autor escribe sobre el
estado en que se encuentran las montafias: Las montanas estaban
desnudas de toda vegetacion, en tanto que mds abajo los campesinos
estaban ocupados en la recoleccion. Probablemente el autor queria
dejar constancia de los contrastes que existen en esa tierra. Mas
adelante vuelve a hacer otra mencion a la tierra y la labranza sor-
prendiéndose de la importancia del sol y el agua y de los frutos
que ofrecen, también menciona los cultivos: Advertimos cerca de la
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ctudad muchos olivos y moreras, y vimos también numerosos rebanios
de corderos, sin descubrir donde encerrados.

Durante el siglo XIX, en la época del romanticismo, los
relatos adquieren un mayor poder descriptivo y se observan
aspectos mas detallistas que se dejaran ver a lo largo del texto.
Alexandre Laborde describe Lorca de forma distendida y las re-
ferencias al paisaje y entorno natural se salpican en el texto sin
ninguna continuidad descriptiva. La riqueza del suelo, la hermo-
sura de la campifia y la tipologia de los arboles que se encuentra
son los aspectos que mas le han interesado.

Es interesante mencionar c6mo las descripciones se
suceden con caracter amable y espléndido sobre Lorca: Sus ha-
bitantes se enriquecen con la feracidad de su suelo, aprovechando con
diligencia las aguas esparcidas por diferentes puntos. Ahora los re-
latos estan llenos de adjetivos y metaforas que nos aportan un
caracter descriptivo con distinta mirada. Sir John Carra escribe:
Una huerta extensa, muy bien cultivada, en donde abundan: olivos,
moreras y otros frutales; vifias y campos y praderas, jardines y huertos
le dan a este lugar un aspecto romantico, bello y pintoresco. La visién
desde los ojos del escritor romantico hace que Lorca se manifies-
te como un lugar ideal para la visita, un lugar de extraordinaria
belleza donde el conjunto de sus huertos y jardines manifiestan
un lugar que aporta sensaciones llenas de belleza que nos acerca
a un lugar idilico.

Otro aspecto de gran interés son las referencias a la falta
de agua. G. A. Hoskins comenta este hecho: Desde hace diecisiete
meses no han tenido una gota de agua y el rio Sangonera esti completa-
mente seco. Estas referencias son mucho mas acentuadas durante
los escritos del siglo XX. Alberto F. Calvert en un extenso relato nos
comenta la importancia del agua para las tierras murcianas y como
ésta se vende en subasta. Esta descripcion se realiza minuciosa-
mente y nos habla de los aspectos sociales, politicos y econémicos
que provocan la escasez de agua y que ésta pase a ser propiedad de
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unos pocos. Imaginamos que al autor le llamé poderosamente la
atencidn el hecho de que el agua se subastara. El autor sorprendido
relata:...el principio de propiedad privada ha ido demasiado lejos en esta
parte del mundo, en este caso el autor manifiesta su opinion sobre
este tema y su desacuerdo a tales gestiones.

Aspectos urbanisticos

Entrados ya en el siglo XVIII las referencias urbanisticas
adquieren un caracter mas dinamico. Juan Alvarez de Colmenar
dice sobre Lorca: Es grande, pero bastante deteriorada. Por el con-
trario Alhamad Al Gazzal hace una crénica mas detalladas sobre
la dimension de la ciudad: Poblacion muy urbana y desarrollada.
Continta indicando:

La ciudad esta partida en dos por un rio que le anade esplen-
dory hermosura. Las casas se alzan desde el mismo cauce del
rio y son de una extremada maestria en su construccion. Las
habitaciones altas tienen mivadores que dan al rio, en una y
otra orilla.

Colmenar describe la maestria con que se han construi-
do las casas y como éstas se distribuyen en la ciudad. Por el con-
trario, a Richard Twiss lo que le llama la atencién es, por un lado,
la grandeza de la ciudad y por el otro, el nimero de iglesias: Tras
viajar 4 leguas llegamos a Lorca, que es una ciudad bastante grande
con siete u ocho iglesias. Otros escritores apenas hacen referencias
a estos aspectos y, como en el caso de Henry Swinburne, simple-
mente hacen una leve resefia:...Uno de esos dias comimos en Lorca,
una gran ciudad al pie de las colinas. Juan Francisco Peyron refiere
sobre la grandeza de la ciudad, que se aprecia desde lejos, y como
se encuentra emplazada sobre una montaha: Los caminos se con-
vierten después en mas hermosos y mas agradables hasta Lorca, cuya
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grandeza se ve desde lejos; esta construida sobre la grupa de una mon-
taia. José Townsend, detalla ain mas sus narraciones aportando
datos mas concretos sobre el nimero de iglesias y conventos, e
incluso describiendo como son los paseos publicos de la ciudad,
que compara con el parque de Oxford:

Lorca es una ciudad grande, situada a orilla del Guadalentin;
encierra nueve parroquias y veintitin mil ochocientos sesenta y
seis habitantes, ocho conventos de hombres y mujeres...

Qué encanto de paseos publicos; se parecen al parque de
Oxford, pero tienen un plano mas extenso y mds hermoso,
porque los campos de trigo que encierran esta bien regados.

Se observa que durante el siglo XIX las descripciones so-
bre el trazado urbanistico de la ciudad de Lorca tienen una mayor
extension. Los escritores aportan mas datos que sitdan al lector
en el lugar donde se encuentra el viajero. De este modo, Alexan-
dre Laborde escribe sobre la extension de la ciudad:

...Lorca ciudad, bastante grande...

...Extensién. Tiene mayor extension que en tiempo de los mo-
ros, dividiéndose en alta y baja: esta tiltima, que es la mas mo-
derna, estd en un terreno llano; tiene algunas calles anchas,
casas bien construidas y muchas plazas, aunque pequenas e
irvegulares. Hay también en ella dos arrabales, el de Gracia
por la parte de Andalucia y el de San Cristébal por donde se
entra viniendo de Murcia, el cual es considerado por su pobla-
cion de 8000 almas.

Hace referencia al crecimiento tan considerado que ha teni-
do la ciudad, desde los tiempos arabes, al presente se divide la Lor-
ca altay la Lorca baja. Esta Gltima la considera mas moderna ya que
presenta calles mucho mas anchas aportando un trazado urbanistico
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mucho mas moderno. La calidad constructiva de la ciudad, las nu-
merosas plazas y barrios que van apareciendo alrededor del nicleo
urbano principal de la ciudad, van adquiriendo cada vez mas impor-
tancia. Estas descripciones, también ayudan a conocer el desarrollo
econdmico de la ciudad ya que el viajero también cuenta el nimero
de molinos, fuentes y fabricas de todo tipo que existen en ella.

...Hay también en esta ciudad 9 molinos de aceite, 13 harine-
ros, varias fuentes que adornan y hemosean la ciudad, 3 fabri-
cas de plomo y alcohol en cuenta de la real hacienda, algunas
fabricas de paios y curtidos.

...Paseos. Su hermosura es deliciosa: en ellos se reconoce la
aficion que se tuvo d este recreo, y recreo, y la opulencia con
que construyeron calles de arboles anchas entre la ciudad y el
rio, arbolados cuya sombra no penetran los rayos del sol; cam-
pinas, huertas, jardines, todo contribuye a hermosear aquellos
lugares destinados a tan honesta distraccién. Es soberbio el
camino de seis leguas que se ha construido desde esta ciudad
del puerto de Aguilas.

Otros de los aspectos importantes para el autor son las
zonas destinadas al paseo, probablemente debido a su origen in-
glés. Sir John Carr escribe sobre las huellas que ha dejado el paso
del tiempo en la ciudad y c6mo ha ido creciendo adaptandose
a antiguas arquitecturas. En este relato encontramos la primera
referencia historiografica de la antigua Colegiata de San Patricio
reseflada con el nombre de Catedral. Se aprecia la misma division
que hemos visto anteriormente, sobre la zona alta y baja de la
ciudad.Y otra vez las referencias a la zona de paseo; las Alamedas,
que hoy todavia cuentan con la misma disposicion.

Una fila de antiguas muralla arabes, con huellas visibles del
tiempo y de la guerra; una venerable y noble Catedral; nu-
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merosas casas recostadas en las laderas erosionadas de una
montaia rocas llamada, la Sierra de Cano (Caio), por cuya
base fluyen los serpenteantes arroyos del rio Guadalentin que
dividen esta parte del pueblo de la otra mds abajo.

Una alameda de gran extension flanqueada por nobles dr-
boles: olmos y alamos, a cuya sombra los huertanos estaban
comiendo melones.

Richard Rord habla sobre la limpieza de la ciudad, la buena
construccién con que han sido levantadas las casas e incluso sobre
el trazado de algunas de sus calles. Otra vez se destaca el paseo de
la Alameda y por primera vez se menciona la Corredera.

...Lorca es una vieja ciudad y extendida, pero limpia y con
buenas casas: tiene algo menos de 22.000 almas y una Po-
sada decente...

...Las calles son empinadas y angostas.

...Los paseos son agradables, sobre todo la Alameda, cerca
del rio. En la Corredera hay una columna con una inscrip-
cion romana. Las imagenes de San Vicente Ferver comienzan
a aparecer ahora a medida que nos vamos acercando a su
provincia nativa.

En este Gltimo recorrido también se hace referenciaa una
columna con una inscripcién romana sobre la que se encuentra
la imagen de San Vicente Ferrer. Todos estos elementos existen
hoy en dia en la ciudad. Es por otro lado interesante la resena
hacia la grandeza de la ciudad y el trazado desigual de las calles,
asi lo vemos en la cita de G. A. Hoskins:

...y las tres en Lorca, ciudad grande y dispersa...

Las tejas de las casas son de un marrén claro y las paredes
desvariadas. No hay ni una calle vecta y todas son retorcidas e
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intrincadas. Tampoco tienen palmeras, naranjos o darboles de
cualquier otro tipo.

...Las ventanas de los pisos bajos de las casas tenian rejas de
hierro, una variacion de las celosias orientales pero lo sufi-
cientemente impenetrables como para calmar los animos de
los espaioles lo mismo que a los celosos drabes.

Siguiendo con las mismas referencias A. Gernond de La-
vigne continda con la misma linea descriptiva expuesta anterior-
mente. Como novedad haremos referencia a las casas poco ilu-
minadas, el aspecto alegre de la ciudad moderna y la plaza Mayor
(referencia a la hoy Plaza de Espafia):

...Lorca a17 km. (202 km.), (Provincia de Murcia), ciudad de
45.000 h., situada sobre la ladera meridional de la Sierra del
Caro en cuya cima se eleva un castillo rodeado de imponentes
fortificaciones. La ciudad esta dividida en dos por el rio Gua-
dalentin. La ciudad antigua, que rodea el castillo, tiene como
todas la ciudadelas arabes, calles tortuosas, casas apenas ilu-
minadas, encrucijadas en lugar de plazas; la ciudad moderna,
que se extiende hacia la llanura esta mejor construida y tiene
una aspecto alegre. La plaza Mayor donde desembocan las
cinco calles mas importantes, esta formada por un lado por
la iglesia colegial (San Patricio), y por otro, por un edificio
que pertenece al cabildo, continuacién por el ayuntamiento,
la carcel y una bonita casa particular.

Chales Davillier en su libro Viajes por Espaiia no aporta
nada nuevo a las citas anteriormente mencionadas. Para é] Lor-
ca es un gran pueblo de aspecto bastante sevatico y calles tortuosas y
escarpadas. Si nos parecen muy interesantes las referencias sobre
las distintas zonas de la ciudad: En esta parte de la ciudad viven
las clases pobres de la poblacion y algunos gitanos, refiriéndose a la
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zona mas cercana al castillo. Por contrario hace otra distincion:
La parte baja, situada en la otra orilla del Guadalentin, esta mucho
mads limpia y mejor construida. Por el contrario, existe una zona
en la que no se aprecia ningln tipo de distincién: En cambio, las
anchas calles modernas que salen de la Plaza Mayor no tienen ningiin
cardacter.

G. Doré Ch. Davillier
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Cosechadores de la huerta de Murcia

Se continta haciendo algan tipo de referencia sobre el
desarrollo urbanistico de la ciudad, pero estas referencias no
aportan nada nuevo a lo expuesto anteriormente. Sera en el siglo
XX cuando evaluemos alguna referencia destacando la narraciéon
de Sachaverll Sitwell en que nos escribe en su libro Espaiia: Lorca
es una de las mas lindas ciudades pequenias meridionales, y continGa:
...Lorca tiene un palacio Guevara, del 1693, con retorcidas columnas
saloménicas y balcones con rejas de hierro; toda la ciudad estd llena de
pequenas iglesias, conventos y casas antiguas.

73



Vias de comunicacion:

Otras referencias observadas durante el siglo XVIII, Juan
Alvarez de Colmenar dice: Desde Vélez-Rubio, que estd en los con-
fines de Granada y de Murcia se va derecho hasta Lorca, que se en-
cuentra a una distancia de siete lenguas. El camino se hace dificil y
los pasos son cada vez mas complicados de realizarse, el escritor
Richard Twiss cuenta:

El coronel mandé a uno de sus soldados, armados con fusil y
espada, que nos acompanase hasta Granada (lo que realizé
a pie, andando casi 230 millas en 5 dias), porque este cami-
no pasa por montanas que apenas estan habitadas y donde
viajamos, a menudo durante treinta millas, sin ver a un solo
ser humano, ni siquiera una casa; y algunas veces tropas de
bandidos, en grupos de doce o treinta atacan a los viajeros, a
los que primero asesinan y luego roban, dejando los caddveres
con los carruajes en mitad del camino y llevandose el botin en
las mulas.

Desde Lorca hasta Granada hay una distancia caminan-
do de 5 dias, el camino se hace peligroso ya que pasa por zonas
montafosas totalmente vacias de poblacion y por lo tanto se
vuelve inseguro. Por el contrario Juan Francisco Peyron escribe:
Al abandonar Lorca se llega, por un camino bastante bueno, a Lum-
breras; alli es donde he visto las posadas de Espana, es ldgico que
para estos viajeros de la Ilustracion el conocimiento de accesos
es importante ya que los relatos se convertian en libro que luego
vendian para cocimiento de aquellos lectores que quieren cono-
cer un pais o tiene intencidn de visitarlo. Este tipo de referencias
tiene un caracter mas descriptivo orientado a aspectos geografi-
cos que aportan un conocimiento de los lugares visitados. Otro
escritor de la Ilustracion considerado en nuestro estudio es E. F.
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Lantier que llega a Lorca desde Cartagena: Después del paso de las
montanas el hermoso camino volvié a presentarse y pronto se descubre
a lo lejos la ciudad de Lorca, asentada sobre la grupa de una montana.
Ya a finales del siglo XVIII José Townsed en su libro Viajes a Espa-
na escribe: Hay que haber hecho el camino de Granada a Lorca para
conocer bien todas sus fatigas. Alli el alimento es malo y los albergues
peores...

Es interesante observar que el camino que recorren
nuestro viajeros entre Granada y Lorca se encuentra en muy ma-
las condiciones no sélo por la baja calidad de los caminos que
conectan estas ciudades sino también por la falta de servicios en
alojamiento y manutencidn, asi como la gran inseguridad provo-
cada por un relieve abrupto adecuado como escondite de bando-
leros y el vacio de poblacion en todo el recorrido. Nos damos, de
esta forma cuenta, de la gran importancia de la ciudad de Lorca
en el acceso y comunicacién, ya que el nacleo poblacional mas
importante que comunica Granada con el Levante es la ciudad
de Lorca.

A continuacién, nos introducimos en los relatos del siglo
XIX, donde las connotaciones romanticas son ahora las que nos
absorben. Sir John Carr nos cuenta su entrada en Lorca desde
Granada:

Tras un reparador descanso en una buena posada, pusimos
rumbo a Lorca a la manana siguiente, a la cual llegabamos
tras un viaje de tres leguas a través de un extenso campo casi
tan estéril y desolado como el que atravesamos el dia anterior,
hasta llegar a una distancia de una o dos millas aproximada-
mente de esta ciudad.

Los adjetivos despiertan nuestro interés: campo estéril y

desolado. Nos damos cuenta de los cambios que se han producido
en el paisaje, desde la belleza del jardin de Adan que describian
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la fuentes arabes, hasta la desolacion y esterilidad de los campos
que ahora se describen. Henry D. Inglis es uno de los escritores
que hacen una descripcidn de su salida de Lorca hacia el nacleo
poblacional de Totana. Ahora el paisaje ha cambiado, y el paseo
esta rodeado de jardines que bordean el rio. Se observa que la
descripcion de las vias de acceso a la ciudad por cada uno de los
extremos de la misma cambian considerablemente, ya que la via
de comunicacién desde Granada es mucho mas arida.

Adolphe Desbarrolles y Eugenie Giraub relatan la ruta
hasta Lorca desde Murcia:

Al dia siguiente, retomamos la ruta de Lorca. El campo que
atravesabamos nos parecia cada vez mds arido y abandona-
do. Haciamos leguas enteras sin encontrar rastro de cultura.
Aquiy alla grupos de oliveras variaban un poco el paisaje mo-
nétono que se desplegaba bajo nuestra mirada. Nos acerciba-
mos insensiblemente a las montanas y las veiamos de alguna
forma crecer y erguirse delante de nosotros. Apenas hubimos
franqueado el vado del pequeno rio de Sangonera cuando des-
cubrimos sobre el flanco de un monte escarpado los campana-
rios de Lorca y la linea de las murallas que protegian en otro
tiempo su castillo morisco.

Las descripciones distendidas sobre el paisaje del cami-
no nos ayudan conocer el paisaje de los caminos por el que se
llega a la ciudad. La inexistencia de cualquier tipo de rastro de
cultura, la monotonia del paisaje, o la vision de la ciudad desde
lejos son aspectos muy interesantes a tener en cuenta. En el caso
de Richard Ford en sus relatos nos indica cuél es el acceso mas
importante en la ruta que te lleva a Murcia:

Ahora entramos en la provincia de Murcia, el camino real que
conduce a Lorca va por la sierva del Puerto, pero el viajero
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debiera desviarse por la montana izquierda, pasando junto al
noble castillo de Xiquena y cenando en la venta que hay en la
otra orilla del vio y mas alla de los pintorescos molinos.

Este autor nos presenta el relato en forma presente y nos
hace incluso sugerencias de cual es la mejor ruta para accederala
ciudad y cuél es el mejor sitio para alojarnos.

Es interesante observar como se va precisando la infor-
macidn sobre los destinos que visitan los viajeros. En muchos
casos tienen una relacion directa con el motivo del viaje. Por ello,
los libros que después escriben son denominados literatura de
viajes, que en este ultimo periodo presentan un perfil mas orien-
tado a libros-guias de turismo pensados para aquellos que quie-
ran viajar a Espana.

3.2. Historias, cuentos y leyendas

Juan Alvarez de Colmenar pasé por Lorca en el siglo
XVIII y recoge en sus crdnicas una historia sobre la venganza
de los moros expulsados de Espafa, que consistia en realizar
incursiones por mar. Un grupo de estos corsarios entraron has-
ta el campo de Lorca y apresaron una manada de caballos y a
la persona que los cuidaba, a la que le permitieron ir a caballo
en la huida para ser mas rapido el camino, eligiendo una yegua
en celo. Pero este muchacho que cuidaba los caballos pudo huir
tomando el camino hacia Lorca y, para sorpresa de los capto-
res, todos los caballos que montaban fueron tras de la yegua
hasta las puertas de Lorca, donde los hicieron presos. Dicha
historia fue contada por lorquinos con el afan de resaltar las
cosas extraordinarias que alli acontecian. La fortuna estaba en
esa tierra y la valentia e inteligencia de sus lugarefios se hacia
notar: el muchacho que seduce a sus captores para que le dejen
ir a caballo y la huida sin pensar en si le capturaban (e hincan-
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do espuelas galopd). Podemos creer que el cronista transmite en
este relato la misma fuerza de aquel que se lo conté.

Otras referencias e historias de interés son las referidas a
la fundacion de la ciudad de Lorca. La primera de ellas se realiza
en los viajeros que pasaron por Lorca durante el siglo XVIII. Juan
Francisco Peyron realiza una breve referencia hacia este tema:
Esta ciudad —dicen— es la antigua Elicroca del itinerario de Antoni-
no... Durante el siglo XIX sera Alexandre Laborde el que hace re-
ferencia a este tema, pero en este caso la referencia es mucho mas
extensa. Se indica la fecha en la que fue fundada, refiriéndose a
ésta, como el afio después de la destruccidn de Troya, en la que
Elio Urzues, troyano, huyé de dicha catastrofe hasta las costa de
Espana donde fundé una ciudad, que llamé primero Elio y luego
pasé a llamarse Elicroca. Esta historia sobre la fundacién de la
ciudad sé6lo es mencionada en dos ocasiones por los viajeros ex-
tranjeros que pasaron por la localidad. Este hecho llama conside-
rablemente la atencion, ya que en la actualidad esta historia apa-
rece en todo el material turistico-promocional del municipio.

Entrados ya en el siglo XIX Richard Ford también hace
referencia a este tema pero de forma muy breve: ...Siguiendo las
huellas de este dique roto durante dos leguas a Lorca (Elicroca, Lor-
cah)... En este mismo siglo Charles Daviller hace una nueva refe-
rencia al antiguo nombre de Lorca: El antiguo nombre de Elicroca
fue cambiado por los arabes en el que atin lleva hoy.

3.3. Referencias arquitectonicas
Durante el siglo XVIII las referencias que se llevan a cabo
hablan del estado de la fortaleza. La primera referencia que en-

contramos es la que hace Alhamad Al Gazzal que escribe:

Esta poblacion esta construida sobre la roca de un monte
alto y las casas han ido ascendiendo por su ladera ocupando
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aproximadamente un tercio de esa pendiente. En la cumbre de
dicho monte hay una alcazaba de los musulmanes que tiene
varias torres, ahora derruidas y de las que no queda mas que
las paredes, excepto una torre que se encuentra en el centro
de la alcazaba, la cual no ha sufrido alteracion alguna. Tiene
ésta 64 escalones y acaba en una elevacion de cuatro cipulas,
que estan tal como las dejaron los antiguos musulmanes. Hay
también alli vestos de casas que han perdurado hasta el mo-
mento presente, asi como el aljibe, de una longitud y anchura
mdximas, que almacenaba el agua de las lluvias.

La época de guerras ha finalizado y la visién que se tiene
del castillo es de un edificio en ruinas a excepcion de la Torre
Alfonsina que permanece indemne al paso del tiempo. Esta es
una de las narraciones que aporta detalles sobre la edificacion
contando el nimero de escalones que tiene con el fin de aportar
informacidn sobre las dimensiones de dicho edificio, asi como de
otro tipo de construcciones como son la vivienda que se encuen-
tran dentro de la fortaleza y un aljibe que servia para almacenar
agua.

Otro aspecto que nos parece interesante mencionar es la
visién que se tiene del castillo que es el primer edificio que se ve
a lo lejos y que anuncia la llegada a la ciudad. Asi lo vemos en el
texto de Muhammd B. Utamam Al-Miknasi:

Esta asentada al pie de una montania que corona una gran
alcazaba construida por los antiguos musulmanes. Dicha al-
cazaba tiene un alta torre que pudimos divisar mucho antes

de llegar a la ciudad.
Durante el siglo XIX las descripciones son mas detalla-

das como es propio de este periodo literario. Alexandre Laborde
nos dice:
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Apenas quedan hoy vestigios de las murallas que formaban el
recinto de su antiguo castillo que dominaba la poblacion; pero
se conserva intacto su alcazar: es de una magnitud bastante
regular con salones magnificos, y el piso bajo suele servir de
almacén de pélvora.

La descripcidn se acerca a la realidad actual, manifiesta la
belleza del edificio y define las distintas estancias y el uso que se
podria dar a las mismas. Cuando se habla del interior del edificio
podemos pensar que el autor ha visitado el interior de la torres y
que por ello, habla del mismo. Otro de los aspectos interesantes
que observamos en la literatura de viajes de esta época es princi-
palmente la suma de los elementos que conforma el paisaje y que
hacen que adquiera ese poder tan singular que gusta al viajero.
Henry D. Inglis escribe: ...y el emplazamiento de Lorca, junto a las
montaias que la rodean por el oeste, con el viejo y magnifico castillo
que domina, viene a sumarse a la belleza del paisaje. Son estas refe-
rencias literarias las que ayudan al lector a situarse en el lugar en
el que se encuentra el viajero.

Richard Ford en referencia al castillo escribe los siguien-
tes datos:

El castillo macizo es todavia tinico en su género y merece la
pena visitarlo. La torre del Espolon y largas lineas de mura-
llas son de origen drabe. La llamada Alfonsina es espaiola y
fue construida por Alfonso el Sabio, quien dio a la ciudad sus
armas: una llave en una mano y espada en la otra.

En muchos casos los datos que aporta el autor son las
referencias historicas que recoge del lugar que visita. De este
modo observamos coémo el autor diferencia las zonas del castillo
que son de época musulmana de las que son posteriores y que
denomina espaiiolas. Charles Davillier escribe en 1862 sobre el
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castillo: En la vertiente del Monte de Oro se encuentra construida la
antigua ciudad drabe, de la que ain quedan las torres cuadradas y
los muros almenados en ladrillos de tono rojizo. Las descripciones
contindan aportando distintos detalles del castillo, pero en este
caso el autor no indica que las torres terminan en almenas. Estas
descripciones son los elementos que luego han ayudado a la re-
construccion y rehabilitacién de los edificios.

Debemos mencionar que las referencias al castillo de
Lorca, para nuestro asombro, son escasas teniendo en cuanta el
simbolismo con el que cuenta en la actualidad. Cabe pensar que
la percepcion que haya podido tener el viajero es de ruina aban-
donada que simboliza una época de lucha y batalla ya pasada.

A su vez nos transmite que el lorquino no presenta en
ningin momento la gran importancia de este elemento arquitec-
tonico y el simbolismo que pudiera inspirar. Por ello, pensamos
que el lorquino ha vivido de espaldas al castillo y a la historia de
su tierra.
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Viaje a la memoria

a través de la fotografia

José Fernando Vazquez Casillas






La camara es mi herramienta. A través de ella
doy una razon a todo lo que me rodea.
ANDRE KERTESZ'

La fotografia de reportaje social nos ayuda a volver al pasado
de una forma directa; en este sentido, su propia naturaleza la convier-
te en fuente primaria de conocimiento. La informacién que contiene
en su estructura es un documento de primer orden del transcurrir de
la vida en general. En ello han tenido mucho que ver los fotdgrafos
documentalistas, autores que buscan su imagen ideal en ese territo-
rio que proporciona la propia vida, la propia existencia. El mundo,
para este individuo, es un espacio de indagacién personal, con lo que
todos aquellos realizadores que ponen su mirada en la cotidianeidad
de un pueblo se convierten directamente en parte de la cultura visual
del mismo. Justamente, su labor es un archivo valioso para conocer
realidades desaparecidas u olvidadas en el tiempo.

1. Los acontecimientos sociales publicos

Las imagenes, como la historia escrita, recogen todos los
acontecimientos que conforman la idiosincrasia de una sociedad,
la representan directamente. Toda época y lugar son susceptibles de
manifestar un carécter historico. Asi pues, las representaciones de
un momento concreto, tengan el trasfondo que tengan, ganan con
el distanciamiento temporal el componente de fuente de la memoria.
Y es que, pasado el tiempo, una imagen multiplica su valor textual,
puesto que, ademas de lo representado, queda al descubierto toda la
informacion subyacente que el artifice capté en ese momento. En este
aspecto, las fotografias de conflictos bélicos y de paisajes naturales e
industriales son importantes para la composicién de lo que somos o
fuimos, para la reconstruccidén de nuestra cultura.

! SONTAG, Susan, «André Kertesz», en Sobre la fotografia, Barcelona, Edhasa, 1996, p. 217
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1.1. Lo bélico

Dentro de estas coordenadas es de gran interés destacar
el ejercicio de dos maestros de la fotografia de la region de Mur-
cia como son José Rodrigo y Cristobal Belda. Trabajos que ilustran
tanto el excelente vocabulario documental del que hacen gala como
la substancial informacidn que contienen sus realizaciones.

José Rodrigoy el Cantén de Cartagena, 1873

En este sentido, uno de los ejemplos excepcionales lo en-
contramos en José Rodrigo, fotégrafo trascendental para conocer
el desarrollo de la fotografia en Murcia®. Es en la ciudad de Lorca
donde localizamos a este realizador, que se presenta como un au-
tor de primer orden dentro del acontecer fotografico nacional. Su
trabajo, encuadrado entre 1864 y 1916, muestra a un ejecutor de
excelente calidad que marca la diferencia en el momento. Luego,

> NAVARRO-CASETE, José Rodrigo (Lorca, 1837-1916). José Rodrigo es una de las figuras
relevantes de la fotohistoria murciana. Comienza, a finales de la década de los cincuenta del
siglo XIX, a aprender el oficio de fotdgrafo, extendiendo su instruccion hasta los primeros
afios de los sesenta. En primer lugar pasa por la ciudad de Valencia para, posteriormente,
tener como maestro al francés Leopoldo Rovira, establecido en Barcelona. Tras este periodo,
en 1864, se instala de forma independiente en Lorca como fotdgrafo, teniendo su estudio en
la calle Rubira, lugar desde el que ejerce como retratista, alcanzando un alto reconocimien-
to. En 1874 participa en la exposicion organizada por la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais, hecho que le permite utilizar en sus imagenes, a partir de ese momento, el escudo de la
Sociedad. Es en ese mismo afio cuando deja la localidad para instalarse en Cuevas (Almeria),
donde sigue ejerciendo el oficio. No obstante, contintia manteniendo contacto con su ciudad
de origen, asi como con otras (Vera, Garrucha o la propia Almeria, de la que deja excelen-
tes ejemplos en sus trabajos fotograficos). Ese contacto mantenido con su ciudad natal tiene
como resultado su presencia en la exposicién de 1876 organizada por la Sociedad Econdmica
de Lorca, en la que es galardonado con la medalla de plata, acto que incorpora al dorso de sus
realizaciones. En 1884 vuelve definitivamente a su tierra y se sitGa en la calle Aguila, 20, local
desde el que ejerce hasta su fallecimiento en 1916. Tras su muerte se hace cargo de su taller
su aprendiz Pedro Menchén Pefias. Su obra se conserva en el Archivo Municipal de Lorca
(Archivo Menchén-Rodrigo).
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dentro de su produccion, aparte de la recurrente labor de estudio,
es importante destacar sus fotografias en la calle. De este modo,
en 1873 perpetua para el futuro el resultado del asedio bélico al
que es sometida la Cartagena cantonal. Es consciente del valor de
las imagenes que compone, por lo que toma el transcurrir de un
instante para inmortalizar hechos que a posteriori seran histori-
cos. Este conjunto de imagenes, posiblemente, es comercializado
como tarjeta postal’.

Cristobal Belda yla Junta Delegada de Incautacion, Pro-
teccion y Salvamento del Tesoro Artistico de Murcia, 1937-1939

Al igual que el anterior fotégrafo, Cristobal Belda tam-
bién posa su camara fotografica en el devenir de la sociedad con-
temporanea. Precisamente, ademas de la labor de estudio, deja
un interesante archivo de imagenes de Murcia que recorre gran
parte del siglo XX. De la misma forma, comercializa desde su La

3 Tras estos acontecimientos comienza a vender diferentes representaciones tanto en series
como en carpetas, aspecto que le convierte en uno de los primeros profesionales que inicia
la produccion y venta de fotografias con formato de tarjeta postal, en las que como mani-
festacion primaria encontramos temas lorquinos —posteriormente, sus clichés son utilizados
por diferentes distribuidoras, asi como por su discipulo Pedro Menchén—. En este contexto
debemos senalar que destacan en su labor sus vistas de la ciudad y alrededores, a la par que
sus composiciones de Semana Santa. Estas Gltimas se emiten bajo el nombre de Procesiones
de Semana Santa en Lorca editadas por El Diario de Avisos en colaboracion con Hauser y Me-
net entre 1903 y 1907 (MERCK LUENGO, José Guillermo, «Fotopostales Rodrigo. Lorcan, en
Postal de Murcia: catilogo de arte y documento, Murcia, Editora Regional de Murcia, 1993, p.
139). Del mismo modo, dentro de su produccién hallamos encargos especificos de fotografia
como el realizado para la ilustracion de Murcia y Albacete, de Amador de los Rios, que edita
Daniel Cortazo en 1889 (AMADOR DE LOS RIOS, Rodrigo, Murcia y Albacete, Barcelona,
Daniel Cortazo, 1889. Ed. facsimil: Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2007).
Tal cometido tiene su eco en la prensa y son recogidas las estancias del autor en las distintas
localidades por las que va realizando fotografias, sobre todo cuando se trata de monumentos
insignes como la catedral de Murcia («Noticias», La Paz de Murcia, 21 de febrero de 1889).
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Martinez-Blaya. Trabajadores Refineria de Escombreras. Cartagena. h. 1952. Archivo
Centro Historico Fotografico de la Region de Murcia. CEHIFORM
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boratorio Belda postales de la ciudad*. Dentro de su produccién
va a desempefiar un importante papel la obra del escultor Salzi-
llo. Imagenes que, pasado el tiempo, se siguen comercializando,
incluso desde el propio Museo Salzillo en los afios sesenta’. Y
es que este autor va a tener en su trayectoria una preocupacion
constante por el arte en general, inquietud que le lleva a recopilar
todo tipo de documentacidon de caracter histdrico-artistico im-
presionada en viejos clichés de antiguos fotografos, asi como a
reproducir personalmente diferentes obras de arte, como son las
ya mencionadas famosas fotografias de los salzillos. Igualmen-
te, durante los afios de la Guerra Civil, entre 1937y 1939, realiza
cientos de iméagenes para la Junta de Incautacién de Murcia, fo-
tografiando las obras artisticas que son incautadas y deposita-
das, con motivo del conflicto, en el Museo de Bellas Artes de la
ciudad de Murcia y posteriormente en la catedral®.

Este archivo documental es trascendental como fuente
para la investigacion de la historia en general y del arte en par-
ticular, puesto que, ademas de la catalogacion de las obras artis-

4 BELDA NAVARRO, Cristébal (Murcia, 1900-1971). Cristébal Belda personifica en la ciudad
de Murcia la figura del artista fotégrafo. Su formacion la obtiene de la mano de Francisco Mi-
ralles, con el que aprende el oficio en la segunda década del siglo XX. No obstante, no limita su
instruccién al 4ambito fotografico exclusivamente, sino que su preocupacién por su educaciéon
tedrica y practica le lleva, en los afios veinte, a cursar estudios de pintura en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid. En este sentido, sus conocimientos artisticos se
evidencian en toda su produccién fotografica tanto en los aspectos compositivos como en
el ambito de la iluminacién de las imagenes, en las que el autor goza de una gran maestria. A
lo largo de su trayectoria profesional, su estudio se emplaza en distintos puntos de la ciudad
de Murcia: en un primer momento, en la calle Traperia; posteriormente, en Marin Baldo, 2;
finalmente, en Pascual, 12.

5 MARIN TORRES, Maria Teresa, «Salzillo a través de la fotografian, en Paseos por el amor y la
muerte, Murcia, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia, 2007 p. 12.

© En el Museo de Bellas Artes se encuentra depositado el gran conjunto de negativos encar-
gados por la Junta de Incautacién en la época de la Guerra Civil; éstos se pueden circunscribir
al periodo comprendido entre 1937 y 1939. Los negativos reproducen el patrimonio histérico-
artistico que la Junta reine bajo su proteccién y para su salvaguarda en dicho centro; se fo-
tografian pinturas, esculturas, plateria, edificios, etc. El archivo cuenta con mil quinientos
veinticuatro negativos.

93



ticas de la region de Murcia, queda recogido todo el proceso de
salvamento de las mismas durante la guerra.

1.2.Lo natural

Dentro de los esquemas sociales, los acontecimientos
naturales marcan de una forma importante nuestro suceder, ya
que la naturaleza como tal conforma nuestra propia existencia.
En este viaje a la memoria es interesante destacar el ejercicio de
dos realizadores significativos para nuestra fotohistoria particu-
lar como son Juan Almagro y José Casau: trabajos que demues-
tran fehacientemente la excelente narracién documental de estos
realizadores.

Juan Almagroy la inundacion de Santa Teresa, 1879

Al igual que sucede con Rodrigo en Lorca, en la ciudad
de Murcia hallamos un modelo importante en Juan Almagro,
ejemplo del cambio notable que esta experimentando el oficio
de fotoégrafo en esta zona’. Juan Almagro se inicia en el mundo
de lo fotografico hacia 1873. Con su labor personifica también
al autor que traspasa las paredes de su estudio para realizar

7 ALMAGRO ROCA, Juan (Pacheco, Murcia, 1837-1899). Juan Almagro ostenta una cultura
elevada como corresponde a quien se ha formado cursando estudios en el Seminario. En este
sentido, hacia 1855 decide entrar en esta institucién, siendo ordenado sacerdote en 1870. Sin
embargo, dos afios después aparece secularizado y en 1873 ya obtiene el primer premio de
fotografia de la Exposicion Universal de Viena, con lo que son ésos los afios en los que se
establece como fotografo. Entre sus nociones, igualmente, tiene conocimientos de pintura y
de quimica, que sin duda alguna le son muy Gtiles para su inicio en esta profesién. Su centro
de trabajo esta situado en la calle Torreta, 5 de la ciudad de Murcia, local desde el que ejerce
el oficio. En 1873 es galardonado en la Exposicién Universal de Viena; en 1878, en una ex-
posicion en Paris; y en 1885-1886, en Zaragoza. Del mismo modo, sus famosos reportajes de
aconteceres murcianos son grabados por La Ilustracion Espaiiola y Americana, asi como sus
estudios alrededor de la imagineria de Salzillo.
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imagenes en la calle y, l6gicamente, comercializarlas. Asi, asu-
me los nuevos espacios en los que se mueve la fotografia y pro-
duce vistas de monumentos o esculturas, muchas de las cuales
vende posteriormente en su estudio®. De este modo, cuando
en 1879 sucede la riada de Santa Teresa, su camara permanece
atenta a todo el acontecimiento y lo inmortaliza para siempre®.
Como afirma Maria Manzanera: Juan Almagro hizo un magnifico
reportaje fotogrifico desplazindose por todas las zonas inundadas
para fotografiar los daiios ocurridos'®. De su ejercicio toma buena
cuenta La Ilustracién Espanola y Americana y publica grabados
que tienen como base las imagenes de Almagro®.

José Casat y lainundacion de Cartagena, 1919

Del mismo modo, es interesante destacar la figura de José
Casa, ya que encarna en su persona la bisqueda exhaustiva de la

8 En este sentido, en el ya mencionado 1873 presenta en la Exposicién Universal de Viena
un magnifico trabajo fotografico que tiene como tematica diferentes aspectos de esta zona.
Dicho trabajo es producto del encargo que le hace la Comision de Monumentos Histéricos
y Artisticos de Murcia (MANZANERA, Maria, «Viena 1873», en La imagen transparente: co-
mienzos de la fotografia en la ciudad de Murcia, 1840-1920, Murcia, Cajamurcia, Fotoencuentros,
2002., p. 101). El conjunto queda encuadrado en un 4lbum que contiene 26 vistas de Murcia
y también algunas de Cartagena, insistiendo en la catedral de la capital, icono para gran parte
de los fotdgrafos tanto locales como foraneos. Del mismo modo, en 1878, como bien dicen las
fuentes documentales, termina la reproduccién de gran parte de la obra escultérica de Salzillo
(«Noticias», La Paz de Murcia, 18 de agosto de 1878). Ejercicio que pone al alcance de todos los
murcianos ofreciendo copias en la casa de Clatsal, tienda en la que se ofertan, ademas de este
trabajo, vistas de la ciudad y de tipos huertanos («Anuncios», La Paz de Murcia, 17 de enero de
1884). Prueba del interés que levanta la tematica de Salzillo es que atin en 1899, afio en el que
fallece Juan Almagro, los hermanos de éste siguen comercializando las fotografias realizadas
tiempo atras, al igual que las vistas de la ciudad o los tipos de la huerta («Anuncio», Diario
de Murcia, 16 de junio de 1899). Igualmente, su faceta documental trasciende el mero hecho
comercial de la postal o la reproduccion fotografica y atiende a asuntos del devenir de la propia
ciudad, en este caso ejerciendo como reportero grafico.

9 «Noticias», La Paz de Murcia, 21 de noviembre de 1879.

'© MANZANERA, Maria, «15 de octubre de 1879: el terror de las aguas», en La imagen transpa-
rente: comienzos de la fotografia en la ciudad de Murcia, 1840-1920, ob. cit., p.127.

" Véase: La Ilustracién Espaniola y Americana, afio XXIII, namero XL, 30 de octubre de 1879.
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«imagen testimonio» en todos sus sentidos, sin menospreciar en
ningan momento la calidad expresiva de la misma'®. Precisamente,
su aproximacién a lo fotografico tiene su impulso en el auge que ex-
perimenta la tarjeta postal desde los primeros afios del siglo XX". Y es
que es el deseo de una mejora econémica el que propicia su contacto
con la venta de postales hasta llegar a producirlas él mismo a través
de sus trabajos hacia la década de 1910. Este acto comercial y su in-
terés por todo lo que sucede en los diferentes &mbitos sociales de su
ciudad le convierten, desde la segunda década del siglo, en uno de los
mas importantes documentalistas de la regién. No deja pasar nin-
gun acontecimiento sin posar su mirada creativa en éI'*. Como sefia-
la Merck Luengo: [... ] no desperdicié ninguna «luz-acontecimiento» para
transformarla en series de postales de Cartagena al servicio: A) del puiblico,
B) prensa nacional, y C) agencias extranjeras de informacién®. Por tanto,
dentro de su produccion destaca de una forma significativa (aunque
su labor de estudio también es muy interesante) su trabajo de calle,
que ya definitivamente no es una excepcion entre los autores, si bien
este maestro marca la diferencia con muchos de ellos por su gran ca-

12 CASAU ABELLAN, José (Lorca, 1889-Cartagena, 1979). José Casat se acerca al mundo de la
imagen por la necesidad de mejorar su condicién econémica. Es esta necesidad la que le lleva a
abrir, en 1911, su primera tienda-estudio en la calle Osuna de Cartagena, actual Cafidn, 3, para
trasladarse, posteriormente, a la calle Mayor, 13. Talleres de los que sale un grupo de fotografos
que extiende el oficio por toda la ciudad. Entre todos los alli formados se hallan Juan Martinez
Blaya, Antonio Lopez Pérez, José Abellan o Mario Cervantes. La tematica representada en sus
composiciones comprende desde el reportaje social hasta el desnudo femenino, pasando por
la documentacién del puerto de Cartagena, asi como el retrato de estudio. Parte de su trabajo,
puesto que su archivo sufre dos pérdidas a causa de inundaciones, se encuentra depositado en el
Centro Historico Fotografico de la Region de Murcia, CEHIFORM.

3 MARTINEZ, José Francisco y DIAZ BURGOS, Juan Manuel, «El siglo XX y la diversificacion
de la actividad fotografica», en Fotografia en la Regién de Murcia, Murcia, Direccién de Proyectos e
Iniciativas Culturales, Centro Histérico Fotografico Region de Murcia, Caja de Ahorros del Medi-
terraneo, 2003, pp. 64-66.

4 Como ejemplos de esta particularidad pueden puede verse: «El monumento y S.S. M.M.»,
El Porvenir, 19 de enero de 1924; «Aniversario de la coronacidn de la patronay, La Voz de Carta-
gena, 23 de abril de 1924; «Semana Santa de Cartagena. Casat», Cartagena Nueva, 19 de abril
de1930.

s MERCK LUENGO, José Guillermo, «José Casat Abellan (1889-1973)», en Postal de Murcia:
catdlogo de arte y documento, ob. cit., p.120.
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lidad y sentido plastico, dejando perpetuada la imagen de Cartage-
na de los afios veinte y treinta. De esta forma, pone su atencion en
los acontecimientos que suceden en la ciudad, como fue el caso de
la inundacién de 1919, y deja un importante registro documental de
todo lo que sucede en la metrépoli, que, pasado el tiempo, se con-
firma como un documento de gran valor para la recomposicion de
nuestra historia mas personal.

1.3. Lo industrial

Paralelamente a lo expuesto, hallamos otro trasunto social
que nos afecta directamente como grupo. Nos referimos a las cons-
trucciones y remodelaciones de lo urbano. La fotografia aqui juega
un papel vital, ya que sirve de memoria en todos los sentidos del tér-
mino: tanto del desarrollo de obras como del cambio experimenta-
do por las mismas. Asi, se presenta como otro de los ejemplos mas
significativos para la rememoracion del devenir de una metrépolis.
En este aspecto, es valiosa la obra de documentacion realizada por el
centro fotografico Martinez-Blaya en la ciudad de Cartagena.

Martinez-Blaya y la construccién de la refineria de pe-
tréleo de Escombreras

Dentro de la bsqueda de la imagen como fuente de la
memoria, como viaje al pasado, destacan igualmente los ejercicios
realizados por Juan Martinez Blaya y Antonio Lopez Pérez,autores
que fundan la galeria Foto-Estudio Martinez-Blaya'®. Desde este

' MARTINEZ BLAYA, Juan (&2) y LOPEZ PEREZ, Antonio (2, 1907-Cartagena, 1992). Estos
creadores tienen como punto de unién y encuentro la tienda-estudio de José Casaq, local
donde coinciden y del que parten para montar el suyo propio. Juan Martinez Blaya entra en
el comercio de Casat1 hacia 1925 para recibir su formacion fotografica. Mientras tanto, Antonio
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establecimiento ejercen una importante labor comercial en el cam-
po de la imagen fotografica. El retrato, en todas sus variantes, es
su espacio preferente de accién, donde presentan una figura digna
y con gran calidad en el retoque, que conecta directamente con la
demanda de la propia clientela. Al mismo tiempo, en los afios suce-
sivos a la posguerra, realizan un significativo trabajo documental,
ejercicio relacionado con los encargos privados que reciben. En este
aspecto, es interesante destacar la cronica en imagenes que efec-
tian sobre la construccidn de la refineria de petréleo de Escombre-
ras, a través de la que dejan un legado documental que forma parte
ya de la intrahistoria de Cartagena®. En todas ellas localizamos con
gran detalle el cambio social que experimenta esta zona durante los
aflos cuarenta y cincuenta del siglo XX.

2.Los acontecimientos sociales privados

Para conocer a Murcia tal como es debemos recurrir a las
colectivo social. La fotografia es uno de los discursos artisticos que
se ha acercado con mayor acierto a la sociedad en general. Gracias
a ella todos tienen acceso a la representacidn grupal, a la signifi-
cacion como ciudadanos —las viejas galerias de cristales, lugares

Lépez Pérezobtienelas primeras lecciones del oficio de lamano de su padrastro Francisco Uclés,
fotografo que realiza dicha labor en Manzanares. Sullegada a Cartagenaviene propiciada porsu
incorporacion al servicio militar en esta ciudad. Por tanto, es hacia 1926 cuando entra en con-
tacto con la fotografia de lalocalidad y pasa a formar parte del equipo de ejecutantes del estudio
de Casad. Tras la estancia de estos dos artifices con Casaq, y ya plenamente instruidos, en 1930
ambos abandonan la empresa e independizan su produccion. En este sentido, inauguran un
estudio personal que abre sus puertas en la calle Jara, 41, bajo la denominacién Martinez-Blaya.
'7 Ellocal Martinez-Blaya se convierte también en espacio docente de diferentes profesionales,
dentro del cual se gesta una saga fotografica de un valor fundamental para la fotografia de
la region de Murcia. Tras el fallecimiento de Juan, Antonio mantiene el nombre de la firma
comercial a la vez que aumenta el equipo con sus hijos José, en 1955, y Antonio Lopez Ruiz,
en 1959, grupo que se acrecienta en el Gltimo cuarto de siglo con la incorporacién de sus des-
cendientes. (En la actualidad dicha firma sigue en activo, ejerciendo el oficio de fotégrafo la
tercera generacion, compuesta por Antonio Lopez Matero y José Lopez Sarget.)
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José Casatl, Salto desde el Club de Regatas. Cartagena. h. 1925.
Archivo Centro Histérico Fotografico de la Region de Murcia.
CEHIFORM
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desde los que ejercen los fotdgrafos en los primeros tiempos, se
pueblan de ciudadanos que reclaman su retrato—. En este sentido,
viene a mitigar los anhelos de un colectivo que reclama para si un
medio de reconocimiento, de reafirmacion del ser. Son estas repre-
sentaciones las que nos inducen a viajar a nuestro propio pasado
en general, a indagar y conocer lo que somos en realidad. En este
contexto, la muerte y la vida (en abstracto) son el centro neuralgico
en el que apoya su presencia este tipo de manifestaciones, puesto
que el recordatorio de la memoria de un ser proximo es su principal
punto informativo.

Fernando Navarroyla muerte, 1896-1916

El retrato en general forma parte del deseo que tienen
los seres humanos, desde tiempos remotos, de contemplarse a si
mismos a través de la interpretacién de su propia imagen'®. De la
misma forma, cumple con la aspiracion de dejar testigo firme de
su particular existencia. En este sentido, el retrato de difuntos ha
sido uno de los terrenos de accidn caracteristicos de los prime-
ros tiempos del desarrollo de lo fotografico. Este medio sirve de
sustento econémico para un considerable nimero de fotografos
desde finales del siglo XIX y principios del XX. Y es que la muerte,
como simbolo, encuentra un lugar destacado de representacién
—no olvidemos que el recuerdo del ser querido ha sido uno de los
iconos tematicos de lo artistico desde la antigiiedad—.

Dentro de este contexto universal situamos la figura de
Fernando Navarro. Sus comienzos en este ambito datan de 1885,
instante en el que abre su estudio fotografico en la calle San Cris-
tobal, 18 de Totana; local en el que permanece hasta 1916, cuan-

8 FRANCASTEL, Galinene, y FRANCASTEL, Pierre, «Introducciény, en El retrato, Madrid,
Ediciones Céatedra, 1995, p. 11.
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do cesa su actividad en el oficio™. Como consecuencia, el grueso
del trabajo efectuado por este realizador queda encuadrado en
treinta afios de actividad, en los que el retrato de estudio, tanto
individual como de grupo, con una especial atencién al retrato de
difuntos, son el eje principal de su produccion. Este tltimo caso
se convierte en la época en un ejercicio comun de los fotografos,
puesto que las familias, en un afan por no perder la memoria del
ser querido a través de la representacion fotografica, perpetian
la imagen del mismo para recuerdo de la familia. Igualmente,
debemos tener en cuenta que la familia Navarro ofrecia un ser-
vicio completo asistiendo a los difuntos, ya que se encargaba de
la realizacion del atatd —no olvidemos que era carpintero—, de
fotografiar al difunto y del trasporte de la carroza finebre*°. De
este modo, nos ha legado un elemental archivo de retratos de di-
funtos de gran calidad que constata una costumbre desaparecida
ya en el tiempo.

Album familiar de la Region de Murcia

Otro de los apartados significativos para el viaje a la me-
moria a través de la fotografia son los dlbumes familiares, objetos
que son en esencia un archivo de recuerdos. Este elemento pri-
vado se ha posicionado a lo largo de los afios como testigo de pri-
mer orden para el reconocimiento del grupo social en abstracto.

19 NAVARRO RUIZ, Fernando (Totana, 1867-1944). Fernando Navatro se aproxima al mundo
de la imagen fotografica por tres razones fundamentales, acordes con su época: una inquietud
de experimentar con el nuevo procedimiento, la oportunidad que este medio le proporciona
a la hora de realizar una obra artistica de un modo mas rapido que la pintura, y, quizas la mas
importante, la demanda de trabajo en la ciudad, hecho que le asegura un amplio ejercicio.

*© Sobre este asunto puede verse: DIAZ BURGOS, Juan Manuel, «<Memoria de papel», en1863-
1940. Fotografia en la Regién de Murcia: la imagen rescatada, Murcia, Comunidad Auténoma de
la Region de Murcia, Caja de Ahorros del Mediterraneo, 2001, p. 30; LOPEZ, José Francisco,
Fernando Navarro, 1867-1944 (Coleccién Fotdgrafos Region de Murcia), Murcia, Centro His-
térico Fotografico de la Regién de Murcia (CEHIFORM), 2002.

102



Como consecuencia de ello, la historiografia ha puesto en valor
estos recursos para estudiar, ademas de aspectos socioculturales,
a autores o tendencias fotograficas. Y es que es evidente que to-
dos hemos asumido que la fotografia es una fuente imprescin-
dible para la comprensién del devenir del hombre, en todos los
sentidos. Su creacion, en el primer cuarto del siglo XIX, supone
un substancial paso para el atesoramiento de los recuerdos, tanto
es asi que en ocasiones se la define como custodia de la memo-
ria. Su caracter documental, discurso primario de esta técnica, la
convierte en un arma eficaz de apoyo a la retencidn del pasado®.

Justamente, cuando se habla de dlbum familiar en gene-
ral, nuestra memoria, como reconocimiento 16gico, nos retrotrae
de forma inmediata a imdgenes-recuerdo, aquéllas que se pueblan
de elementos comunes para todo un colectivo, al menos en un
mismo punto territorial: vacaciones, fiestas, reuniones familia-
res, lugares especiales... Todas ellas mantienen una constante:
ser la reminiscencia de un grupo familiar. De hecho, es esta ca-
racteristica la que prevalece sobre la calidad del documento fisico
para poner en alza el instante temporal representado, la historia
que encierra —el propietario de estos objetos los guarda por su
contenido y no por su acabado técnico—. Sin embargo, el inves-
tigador de lo fotografico ha puesto su punto de mira en todo lo
implicito, en toda la informacién que subyace en una fotografia,
en ese parametro reflexivo inmenso en el que se inscriben estas
composiciones. Pese a ese caracter a priori subjetivo, estas obras

*! Desde la segunda mitad del siglo XIX este recurso plastico tiene como una de sus cualidades
intrinsecas la de ser usado como medio de documentacién de la realidad. Consecuentemente,
es utilizado para atrapar, a través de la técnica, lo que no se puede conseguir con otros recur-
s0s. Es el caso de la fotografia cientifica, la de viaje, el reportaje, etc. Su capacidad para capturar
la realidad hace que sea empleada tanto para recoger aspectos sociales como culturales. Por
todo ello, la andadura iniciada en el siglo XIX se amplia y se extiende durante el siglo XX, y
se documentan todos los acontecimientos y lugares donde el hombre esta presente. Y es que
nada mas hacerse publico el daguerrotipo en Paris, en 1839, muchos realizadores comienzan
la tarea de registrar el mundo con sus camaras.
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se convierten en herramienta de conocimiento de la propia histo-
ria de la fotografia, lo que genera directamente su extrapolacién
de lo particular a lo universal —las historias, en general, parten
de lo especifico a lo genérico, puesto que todo sucede en unas
coordenadas concretas—>.

?* En este sentido, el Centro Histdrico Fotografico de la Region de Murcia, CEHIFORM, rea-
liza el proyecto Album Familiar de la Region de Murcia, plan con el que salvaguarda el valioso
legado fotografico que atesoramos en nuestros hogares —ese legado que es el resultado evi-
dente de la vida de un colectivo familiar—. Todo ello con el propésito de recuperar y analizar
cientos de documentos comunes que son trascendentales para conocernos a nosotros mismos
y para conocer nuestra propia identidad, manteniendo viva la historia personal, familiar o
local de lo que somos (al finy al cabo, todas estas imagenes de lo particular son fundamentales
para la reafirmacion de una comunidad, pese a no ser incluidas en las historias tradicionales,
en muchas ocasiones). Por tanto, se recupera y conserva este valioso patrimonio grafico para
el futuro, extrayéndolo de lo privado a lo ptblico, bajo la idea esencial de que estas obras cons-
tituyen la memoria real de una sociedad.
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Cristébal Belda. Junta de Incautacion del Tesoro Artistico Nacional.
Murcia. h. 1937. Archivo Museo de Bellas de Murcia.
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Dibujando el tiempo

Soren Penalver






Le temps pauvre et long...
Un jardin brile

O.W. pE Lusicz MiLosz,
Adramandoni (1918)

Hara pronto ciento cincuenta afios que el término
«cronofotografia» fuera acuniado por Etienne-Jules Marey, en
cuyo desarrollo trabajaron otros fotégrafos de la mitad del si-
glo XIX, como fueron Pierre Cesar Jules Janssen y Eadward
Muybridge. Esta aplicacién de la fotografia a la produccion
de imagenes sucesivas tomadas a intervalos produjo estudios
que fueron utilizados por los pintores de ese tiempo para apli-
car el movimiento a sus dleos y constituyeron el antecedente
del cinematdgrafo.

Consultando un poco la historia de la fotografia, tene-
mos la definicién que Paul Strand hizo de ella como «la primera
y Gnica contribucién de la ciencia al arte, que encuentra su razén
de ser, como cualquier medio, en una completa unicidad de in-
tenciones; es decir, en una absoluta e incualificable objetividad».
Esto fue en 1917. Mas de noventa afos después, Veit Gérner nos
indica que desde que se ha digitalizado el medio fotografico: «Es
imposible dar una definicién exacta del término fotografia. Los
fotografos aficionados hacen fotos en pocos segundos, pero la
utilizacién amateur de la cimara puede llevar, de forma no inten-
cionada, a obtener las mejores fotografias».

Considero, personalmente, que el arte de la fotografia,
en apariencia facil, es uno de los artes mas dificiles. Incluso para
captar estas perspectivas e instantaneas, momentos cotidianos
como escogidos al azar, edificios y rincones, escenas costumbris-
tas y seres animados fijos y raptados al tiempo, se requiere un ojo
inteligente, sensible, capaz.

A menudo, he escrito acerca de la fotografia. No hace
mucho, acapararon mi atencién los bellos motivos marinos de
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«Amarrados en azul», una exposicion que los hermanos José Car-
los y Andrés Manuel Niguez, con poemas de Juana Hernandez
Conesa, colgaron en la Muralla Bizantina de Cartagena. Y tam-
bién, las fotografias que el francés Jean Dieuzaide hizo en nues-
tra region, hacia 1951, con un espléndido primer plano huma-
no propio de un filme neorrealista italiano de esos afios (y que
podemos visitar, hasta el nueve de enero préximo, en el Palacio
Molina de Cartagena).

La muestra actual, «Murcia y Cartagena en las fotografias
de Laurenty Loty, 1871 y 1930», me impresiona y llena de inquie-
tud. Los lugares, los seres, sobre todo. Por ejemplo, la fotogra-
fia 57, «Murcia. Teatro Romea. 1930», con la presencia humana,
representada en seis figuras (un grupo de tres hombres, que se
alejan de la plaza; otro hombre, elegante y de oscuro, que avanza
de frente; otro, con sombrero, apoyado en el edificio, en actitud
de descanso; un nifio tnico, solitario, captado en mitad de un cir-
culo ajardinado, a la sombra de un arbol), esa presencia humana,
repito, me sugiere una profunda interrogacion. Pero, igualmente,
el elemento arbéreo: los dos claros platanos y no demasiado afio-
sos, que columnaban el acceso a la entrada principal del teatro,
han desaparecido, como también las dos casuarinas negriscentes
y aparasoladas del frente. Anoche, después de contemplar esta
fotografia, tomada por el portugués Antonio Passaporte (hace,
exactamente, setenta y ocho afios), conté expresamente el nt-
mero de estos hermosos y misteriosos arboles sobrevivientes: en
total, hay veinticinco rodeando el edificio; los seis traseros son
visiblemente mas jovenes. Todos, ya, evidentemente han cumpli-
do los cien afios.

Hace ciento cuarenta y ocho afios: hombres, mujeres,
nifios, con atuendos tipicos huertanos, los trabajadores del mar
cartageneros, el mar, fijo en su misterio; nifias de uniforme pobre
jugando a la vera del convento de Santa Clara, que luego crecie-
ron y desaparecieron tras su paso por la vida...
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La luz, («phos», «photds»), el tiempo («khronés»): defi-
niciones griegas; pero, también, escritura o dibujo («graphikés»),
con la poesia y la musica («Pdiesisy, «musiké», respectivamente),
crean, en conjunto, este arte, el mas fiel a los modelos y enigma-
tico entre todos™.

*Texto leido el 25 de noviembre de 2008 en la presentacion de la exposicion Murcia y Carta-
gena en las fotografias de Laurent y Loty, 1871y 1930, organizada conjuntamente por el Instituto
del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE) del Ministerio de Cultura y Fundacién MAPFRE,
con la colaboracion del Archivo General de la Region de Murcia.
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Viajeros y fotografos
de la historia de Murcia

De entre todos los seres que habitan la creacion,
s6lo el hombre es un viajero, un viandante que
recorre el camino como recorre la vida. Es el Homo
Viator. El viaje y el camino son un binomio que
constituye uno de los temas mayores del arte, de
la literatura, de la filosofia, de la historia... de la
sustancia humana. Junto al viaje y el camino, la
imagen, y la obsesion por capturar para contemplar
y evocar lo que fue, y en ese mismo instante dejé
de ser. Viaje y fotografia son siempre conmo-
vedores, afectan a fibras intimas y nos hacen ser lo
que somos, y como somos. Y ademas, son un vivero
constante de historias, como las que contiene este
volumen que tienen en sus manos.
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